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ای  گذشــته  در 
آوری  نــام  ســخنور  دور 

نگاشــت؛» هنرمنــد هرکجــا رود 
بــر صــدر نشــیند و قــدر بینــد «. صــد 

البتــه کــه شــاعر دیگــری گفتــه اســت: » 
ــت /  ــش اس ــاج آفرین ــه ت ــر ک ــر از هن غی

بنیــاد هیــچ منزلتــی جاودانــه نیســت «. بــا نــام 
خالــق هنــر، نخســتین هنرنامــه دانشــگاه علمــی 

کاربــردی واحــد 13 را آغــاز کــرده ایــم. اهمیــت یــک نشــریه پژوهشــی بــرای دانشــجویان 
گــروه هنــر، جهــت ارتقای ســطح دانــش ایشــان درزمینه تخصصــی فعاّلیتّشــان و همچنین آشــنایی 
ــا ویــژه نامــه ای  ــا مســائل هنــری، جشــنواره هــا، هنرمنــدان و آثارشــان؛ مــا را بــر آن داشــت ت ب
ــه همــت دانشــجویان و نظــارت اســاتید محتــرم گــروه گرافیــک و  مســتقل در ایــن خصــوص، ب
ــده  ــما خوانن ــس از ش ــت، پ ــص نیس ــی نق ــتینی ب ــچ نخس ــه هی ــم. ازآنجاک ــاد نمایی ــاری ایج معم
عزیــز خواســتاریم بــر عیــب هــا چشــم صبــوری ببندیــد تــا بــا دیــدن نقــاط قــوت ایــن نشــریه، 

باعــث دلگرمــی دانشــجویان ایــن مرکــز گردیــد. البتــه مــا در انتظــار نظــرات و پیشــنهادات 
ســازنده دوســتان علاقــه منــد هســتیم. جــا دارد در همیــن مجــال از مســاعدت ریاســت 

محتــرم دانشــگاه، جنــاب آقــای دکتــر جاویــد مهرکــه همــواره زمینــه ای مناســب 
ــن  ــد و همچنی ــوده ان ــاد نم ــز ایج ــن مرک ــری در ای ــای هن ــت ه ــرای فعالی ب

معاونــت محتــرم آموزشــی و تمامــی اســاتید محتــرم کــه در شــکل 
ــال  ــد؛ کم ــی نمودن ــا را همراه ــه  م ــژه نام ــن وی ــری ای گی

ــم. ــته باش ــکر را داش تش
سردبیر

 به نام آنکه پنهان ز دیده ها 
      و همه دیده ها ازوست
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     پیشگامان گرافیک ایران                                                                              

محمود جوادی پور                                                                                                                   
هر کی می آید پدر گرافیک ایران می شود 

یکی پدر بزرگ گرافیک و یکی هم .....
برای من تفاوتی نمی کند         

من می خواستم این رشته در ایران پایه گذاری شود 
سال 1347 بالاخره رشته ی گرافیک درست شد آقای ممیز 

که دانشجوی نقاشی بود 
کارهایش را آورد پیش من  و من گفتم که ممیز تو در

 رشته ی گرافیک استعداد داری .
متولد 1299 –تهران

بنیانگذار
 اولین مرکز تجسمی به نام آپادانا –کاشانه هنرهای زیبا  تهران -1328

ارائه برنامه رشته 
گرافیک به دانشکده هنرهای زیبا   تهران -1348

سمت ها 
دریس در دانشکده هنرهای زیبا تهران 1358-1332

تدریس در هنرکده 
تزیینی تهران 1342-1340

با  حفظ وظایف آموزشی سمت سرپرستی دانشجویان دانشکده هنرهای زیبا 
دانشگاه تهران 1348- 1352

مدیر گروه آموزشی دانشکده هنرهای زیبا 

محمد بهرامی 
 آن موقع نمی گفتند کار گرافیک میگفتند کار روزنامه 

مجله ای یا مطبوعاتی
هنر  استادان  که  بود  مدرسه  مثل  پارس  آتلیه  حقیقت  در 

گرافیک از آنجا برخاستند
متولد 1305-گیلان 

کارمند اداره هنرهای زیبا 1317
نقاش مطبوعاتی در اطلاعات ماهنامه 

موسس آتلیه پالت بهرامی 1320-1318
موسس آتلیه پارس 1330

متحد  ملل  سازمان  در  فردوسی  شاهنامه  کتاب  نمایشگاه 
دسامبر 1972

نویسنده ی تاریخ هنر ایران از دوهزارو دویست سال قبل از 
هخامنشیان تا امروز 
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بیوک احمری  
هنرمند دیر آشنای گرافیک ایران 

.در سال های حدود 1342 اولین فعالیت های چاپ 
سیلک اسکرین را انجام داده و پایه ریزی  نمود 

نام مستعارهنری شیوا فرزین 
متولد 1299تبریز 

دوره ی متوسطه در هنرستان نقاشی تبریز زیر نظر 
هرکرمر، رسام ارژنگیو طاهر خوشنویس

کارمند  نقاش وزارت کشاورزی 
همکاری با روزنامه های طنز

تاسیس آتلیه مارس گرافیک و تبلیغات 1331
اولین چاپ سیلک اسکرین در ایران 1323

همکاری فنی با محمد بهرامی در چاپ شاهنامه 
فردوسی 1333

همکاری با مجله امید ایران 1334
تاسیس آتلیه چهلستون جهت نقاشی و مرمت 

1350
کلاس های آموزش آبرنگ ،رنگ روغن و نقاشی 

پشت شیشه 1379

هوشنگ کاظمی 
متولد 1302

دو  دریافت  و  امریکایی  کالج  در  متوسطه  دوره  پایان 
دیپلم در رشته ی ادبی 1320

تزیینی  هنرهای  عالی  مدرسه  مسابقات  در  شرکت 
پاریس 1335

از  خارجی  ادبیات  ی  رشته  در  لیسانس  دریافت 
دانشسرای تهران1335

پاریس  تزیینی  هنرهای  عالی  ی  مدرسه  نامه  پایان 
تایید  ایسانس فنی و عنوان دکوراتور مورد  معادل فوق 

دولت 1335
کاخ  در  تهران  دوسالانه  نمایشگاه   دومین  برپایی 

گلستان 1338 
موسس دانشکده هنرهای تزیینی تهران 1338

کارشناس هنری سازمان جلب سیاحان بخش تبلیغات 
1349-1342

سرپرست گروه گرافیک دانشکده ی هنر و تدریس در 
فوق لیسانس 1354-1349
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حسین عبد الله زاده حقیقی
 

خطاط و نقاش و طراح گرافیک  
اساس و ابداع حروف نوین و کج چاپ ،توسط 

حسین حقیقی 
متولد 1315 تبریز 
فوت 1382تهران 

اولین طراح فونت مطبوعاتی در ایران 
نقاشی و کارهای تبلیغاتی  به شکل هاشور و ترام در 

مطبوعات 
وارد کننده ی اولین ماشین قالب سازی از آلمان و همراه 

آن دو دستگاه حروف ریزی و سربی 

محمد  مافی

مطرح ترین فرد در ساخت کلیشه و گراور  در آن زمان بود
شخصیتی بود موقر و دوست داشتنی

در واقع طراح بود که می توانست زینک کلیشه را به 
طریقه استفاده از شاپون تفکیک کند و خطوط اضافی را با 

قلم آهنی بتراشد .
متولد 1318

همکاری با روزنامه و مجلات مختلف مانند روزنامه خراسان 
،آفتاب شرق

همکاری در گراور سازی 1340-1337
همکاری در سازمان تبلیغاتی آشنا 1339

همکاری در روزنامه اطلاعات 1367-1344
طراح و سرپرست انتشارات در شرکت ارج 1367-1344
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امین الله رضایی 
 

جرقه ای بودم میان هزاران جرقه شتابنده .
هم به دنبال غم نان بودم و هم در پی تکامل و به 

روز کردن هنرهایم .
متولد 1305همدان 
فوت 1383 تهران 

طراحی سیاه قلم و کایکاتور در روزنامه ی اطلاعات 
مدیرت موسسه ی پارس 

طراحی پلاکاردهای رنگی سینمایی

صادق صندوقی
 

خمپاره اندازی که به جنگ مگسها رفت 
در کیف هر دانش آموز ایرانی حد اقل یکی از کارهای من 

وجود دارد 
چه به صورت نقاشی کتب درسی یا به صورت کارت 

آفرین یا لوح تقدیر .
چون از بچگی به کار در مطبوعات کشش داشتم و سخت 

مورد علاقه ام بود در همین راستا اولین کار رنگی م را 
تحت عنوان کربلا در سال 1342 روی جلد مجله صبح 

امروز به چاپ رساندم .
متولد 1335همدان 

نقاش ،طراح ،خوش نویس 
فارغ التحصیل از هنرستان هنرهای زیبای پسران 

همکاری با نشریات دانشمند ،صبح امروز،تهران مصورو 
....

همکاری با شرکت های سازمان گرافیک ،آتلیه هنر و ....
فارغ التحصیل از انستیتو تربیت مربیان هنری 

استخدام رسمی آموزش و پرورش 1348
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مرتضی ممیز
 

برای وارد شدن به داشگاه تصمیم 
جدی داشتم وارد رشته ی پزشکی 

دانشگاه تهران شوم .خانواده ام 
هم مصر بودند آن وقت ها یک 

کنکور کلی و سراسری وجود 
نداشت من خیز برداشته بودم برای 

کنکور پزشکی که دست بر قضا 
به شدت بیمار و بستری شدم و 

نتوانستم به آن کنکور برسم به چند 
کنکور دیگه هم من الجمله معماری 
که مطلوب خانواده ام بود نرسیدم 

یک ماه بعد از بستر برخاستم و صرفا به این دلیل که نمی خواستم به نظام وظیفه بروم مجبور شدم به تنها کنکوری که 
مانده بود یعنی کنکور دانشکده هنرهای زیبا پناه ببرم .قبول شدم و بعد ها  یافتم که تنها راه مورد علاقه ی من بود .با 

تمام وجود و عشق ادامه دادم ..

متواد1315- فوت1384 تهران
فارغ التحصیل رشته ی نقاشی دانشکده هنرهای زیبا تهران 1344

گواهی نامه ی طراحی غرفه مدرسه ی هنرهای تزیینی پاریس 1968
مدیر هنری و طراج گرافیک مجلات ایران آباد،کتاب هفته،کاوش،فرهنگ ،فرهنگ و زندگی رودکی ،سینما

طراحی و نقاشی برای وزارت آموزش و پرورش 1351
طراحی گرافیک برای شورای عالی فرهنگ و هنر1353

طراحی و نقشه کشی برای آموزش و پروش 1354
نمایشگاه انفرادی ..تالار رضا عباسی- تالار دانشکده هنرهای زیبا و تالار ایران و گالری تخت جمشید ..
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ــر  ــر هن ــکال دیگ ــا اش ــی ی ــی نقاش ــه نوع ب
ــر و کار  ــد س ــای دی ــا خط ــه ب ــود ک ــه ميش گفت
دارنــد و یــا از آن اســتفاده ميکننــد. هنــر دیدگانــی، 
ــود کــه در ســالهای دهــه  ــری ب یــک جنبــش هن
شــصت ميــادی، از هنــر پــاپ )Pop Art( مشــتق 

ــد.... ــتقل درآم ــی مس ــورت مکتب ــه ص ــد و ب ش

ــای  ــه ه ــياری از نمون بس
ــفيد  ــياه و س ــی س ــر دیدگان ــهور هن مش
ــی  ــل برخ ــن دلي ــه ای ــدهاند، ب ــم ش رس
ــه  ــای ک ــد. بيننده ــتره ميدانن آن را آبس
ــن  ــرد، ممک ــبک مينگ ــن س ــار ای ــه آث ب
ــوش  ــمک زدن، خام ــت، چش ــت حرک اس
ــا  ــرزش ی ــش، ل ــدن، چرخ ــن ش و روش

ــد... ــاهده کن ــش مش جه
عبــارت انگليســی Op Art اوليــن بــار 
ــده،  ــز آم ــه تایم ــال ۱۹۶۴ در مجل ــه س ب
ــروزه  ــه ام ــاری ک ــياری آث ــه بس ــر چ اگ

ــن  ــش از ای ــوند، پي ــدی ميش ــته بن ــوان Op Art دس ــه عن ب
تاریــخ آفریــده شــده انــد. مخفــف )optical art( هنــر دیدگانــی 
ــی  ــت. آپ آرت نوع ــاپ آرت اس ــبيه پ ــی ش ــر لفظ و از نظ
کــه  اســت  انتزاعــی  هنــر 
برخــی  بابکارگيــری 
پدیــده هــای خــاص 
جلــوه  دیدگانــی 
ارتعــاش  از  ای 
لــرزش   ،
تحــرک  یــا 
در  را  بصــری 
ــو ایجــاد مــی  تابل
از  بســياری  کنــد 
ــروان  ــه پي ــی ک تمهيدات

آپ آرت را بــه خدمــت 
ــان  ــداوم هم ــد ، ت گرفتن
ــره  ــای  باص ــر خط تصوی
کــه  هســتند  معروفــی 
ــداول  ــای مت ــاب ه در کت
ادراکــی  روانشناســی 
یافــت مــی شــود ،بــا 
ایــن تفــاوت کــه در ایــن 
لبــه  ســبک ســطوح و 
ی  هــا

شــکل هــا بــا حداکثــر دقــت هندســی ترســيم 
مــی شــوند تــا دقيقــا واکنــش بصــری مــورد 
نظــر را در شــبکيه چشــم بينندهایجــاد کنــد . 
پيشــروان برجســته آپ آرت ) ویکتــور وازارلــی 

. بودنــد   ) رایلــی  بریژیــت   ( ( و 
ــی  ــر پای ــگام ب ــه هن ــاح ب ــن اصط ای
ــوزه  ــر ( در م ــش گ ــم واکن ــگاه ) چش نمایش
ســال  در  نيویــورک  معاصــر  هنرهــای 

۱۹۶5فراگيــر و رایــج شــد.
ــد  ــترش و رش ــا گس ــر ب ــالهای اخي در س
گرافيــک کامپيوتــری انــواع جدیــدی از ایــن آثــار پدیــد آمــد 
ــه در ســالهای  ــود ک ــری ب ــا، تصاوی ــه شــاخص آنه ــه نمون ک
دهــه ۷۰ خورشــيدی بــه نــام تصاویــر ســه بعــدی در جرایــد 

ــه چــاپ ميرســيد. ب

ویکتور وازارلی هنرمند دوره آپ آرت
ــارس ۱۹۹۷(  ــل ۱۹۰۶ - ۱5 م ــی )۹ آوری ــور وازارِل ویکت
ــدر  ــه او را پ ــاش، طــراح و نویســنده مجارســتانی اســت ک نق
آپ آرت )هنــر دیدگانــی( می نامنــد. وازارلــی مبتکــر اصلــی و 
یکــی از آفرینش گــران هنــر دیدگانــی اســت. او از هنرمندانــی 
ــد  ــی، تاکي ــر انتزاع ــردی هن ــات کارب ــر امکان ــه ب ــت ک اس

کرده انــد.
ابتــدا درســال ۱۹۲5 در دانشــگاه بوداپســت، پزشــکی 
ــرد و در  ــا ک ــام ره ــش را ناتم ــال ۱۹۲۷ درس ــد. در س خوان

هنر دیدگانی 
 Op یا Optical Art(

Art( به نوعی نقاشی 
یا اشکال دیگر هنر 
گفته میشود که با 

خطای دید سر و کار 
دارند و یا از آن 
استفاده می کنند.

وت
 فت

مه
فاط

ه : 
رند

 آو
گرد

)Op Art یا Optical Art( ــد. هنر دیدگانی ــوزش دی ــت آم ــری بوداپس ــی هن آکادم
ــچ،  ــار مالوی ــا آث ــاگ ب ــوی ن ــق مُه از طری
ــه  واســيلی کاندینســکی، گرُپيــوس، لوکُربوزی
و پيــت موندریــان آشــنا شــد. ســخت تحــت 
و  کنستروکتيویســم  زیبایی شناســی  تاثيــر 

ــت. ــرار گرف ــاوس ق ــی باه کارکردگرای
در ســال ۱۹۳۰ بــه پاریــس رفــت و 
بعــداً تابعيــت فرانســوی گرفــت. کارش را 
بــه عنــوان طــراح گرافيــک شــروع کــرد. در 
ســال ۱۹۴۴ بــه نقاشــی رو آورد. بعــد دســت 

ــد  ــای دی ــگ و خط ــای رن ــه در زمينه ه ــتجو و تجرب ــه جس ب
زد.

ــازی،  ــی و مجسمه س ــرز نقاش ــتن م ــان برداش ــا از مي ب
ــه  ــرد و ب ــدی را مطــرح ک ــر تجســمی دوبعُ ــام هن مفهــوم ع
ــواد  ــات م ــدد امکان ــه م ــد ب ــه هنرمن ــيد ک ــه رس ــن نتيج ای
جدیــد و صنعــت نویــن می توانــد طــرح خــود را بــرای 
ــد. ــد و پخــش کن مصــارف مختلــف زندگــی روزمــره، بازتولي

هــدف وازارلــی ایجــاد ارتعــاش در شــبکيه چشــم تماشــاگر 
ــتفاده  ــی اس ــيوه های مختلف ــن کار از ش ــرای ای ــت. او ب اس

ــی  ــای خط ــامل طرح ه ــی او ش ــار ابتدای ــرد. آث می ک
شــفاف  ورق  کاغــذ،  روی  سياه وســفيد 

پاســتيک یــا شيشــه بودنــد ولــی در 
دهــه ۱۹۶۰ شــکل های هندســی، 

مربــع، دایــره، مثلث، مســتطيل 
و چندوجهــی را بــا بهره گيری 
تفــاوت  و  اختــاف  از 
و  درخشــان  رنگ هــای 
ریاضــی،  قواعــد  طبــق 
مــی داد  ســازمان  طــوری 

جنبــش،  از  تصــوری  کــه 
پيشــایندگی و پس روندگــی را 

ــد. ــا کنن ــده الق ــه بينن ب

وازارلــی از ســال ۱۹۴۷ منحصــراً روی هنــر کنســتروکتيو 
ــاخته ای را  ــش س ــن پي ــای رنگي ــرد. او فرم ه ــی کار ک هندس
ــک  ــه کم ــا ب ــد آورد ت ــف پدی ــای مختل ــرای جفت کاری ه ب
ــد. او  ــد کن ــری را تولي ــل تکثي ــر ارزان و قاب ــد هن ــا بتوان آن ه
ــی  ــز بين الملل ــه ۱۹۶۰ جوای ــه ۱۹5۰ و در ده ــر ده در اواخ

ــت. ــددی گرف متع

ــرای  ــرش ب ــه هن ــرد ک ــاش می ک ــواره ت ــی هم وازارل
ــده،  ــه بينن ــود ک ــازی نب ــی ني ــد؛ یعن ــم باش ــل فه ــه قاب هم
ــا ســابقه ذهنــی مشــخصی داشــته باشــد،  ــی ی معلومــات قبل
بلکــه بــا دیــدن آثــار او بــه ســادگی از آن هــا لــذت می بــرد. 
او در کنــار آثــاری کــه خلــق می کــرد، همــواره 
ــت و در  ــرات اش را می نوش ــکار و نظ اف
ــن  ــی داد. ای ــرار م ــه ق دســترس هم
متــون در نشــریات زیــادی در 
ــد.  ــاپ می ش ــا چ ــکا و اروپ امری
در  بيشــتر  از ســال ۱۹۶۱  او 
ــت و  ــه می زیس ــوب فرانس جن
ــام  ــه ن ــس ب ــوزه در پُروان دو م

شــده اند. نام گــذاری  او 
زادگاه اش،  در  مــوزه  یــک 
ــام  ــه ن ــچ« مجارســتان ب شــهر »پِ

ــت. ــی اس وازارل
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لند آرت، آثار كریستو
ــی  ــد۱۹۳5( یکــی از مشــهورترین هنرمندان کریســتو )متول
ــراوان  ــدآرت شــهرت ف ــش در حيطــه لن ــه پروژه های اســت ک
یافتــه اســت. پروژه هــای لنداســکيپ او ماننــد ’’ســاحل 
پيچــان‘‘ در ۱۹۶۹، ’’ پــرده دره‘‘ در ۱۹۷۳، ’’حصــار فــرار‘‘، 
ــا‘‘ در  ــده’’ در ۱۹8۳‘‘ و ’’ چتره ــه ش ــر احاط در۱۹۷۲، جزای
۱۹۹۱ در شــهرت یافتــن هنــر لنــدآرت نقــش تعييــن کننــده 

داشــته اند.
بــا ایــن حــال در دوره هــای تاریخ هنــر، وی بيشــتر، بعنوان 
مــروج رئاليســم نــو معرفــی شــده اســت و جلــوه هــای هنــری 
پيچيــده ای کــه بــه نمایــش گذاشــته، اکثــرا تصادفــی یــا بومی 
ــق  ــدی خل ــات جدی ــتو، موضوع ــای کریس ــتند. پروژه ه هس
ــد  ــتفاده مي کن ــود اس ــای موج ــتر از فرمه ــد. او بيش نمي کنن
و بــا پيچانــدن آنهــا، در بافتشــان تغييراتــی مــی دهــد. هــدف 
کریســتو قابــل رویــت ســاختن نامرئي هاســت. جذابيــت 
کارهــای او بيشــتر ناشــی از اعتقــاد او بــه تغييرپذیــری 

دنياســت.

‘‘ Running fence’’،حصار فرار

حصــار فــرار،’’Running fence ‘‘، پــروژه معــروف کریســتو 
اســت کــه در ســال ۱۹۷۶ تکميــل شــد. ایــن پــروژه یــک پرده 

ــا ۱8 فــوت ارتفــاع و ۲۴/5 مایــل  ــود کــه ب ــی ســفيد ب نایلون
درازا، در۱۰ ســپتامبر ۱۹۷۶ از ایــالات مریــن تــا اقيانــوس آرام 
کشــيده شــد. ایــن دیــوار پارچــه ای، بــا دور زدن تپه هــا، عبــور 
ــی  ــی و حت ــن نظام از زمينهــای شــخصی، وســط جــاده، زمي
ــوس آرام  ــودگا‘‘، در اقيان ــک ’’ب ــج کوچ ــا در خلي ــل دری داخ
ــری، توســط  ــن کار هن ــه ای ــان مي رســيد. تمــام هزین ــه پای ب
ــه اش  ــای اولي ــات و طرحه ــروش مطالع ــق ف ــتو از طری کریس
فراهــم شــد. حصــار فــرار شــامل ۱۶۰۰۰۰ متــر پــرده نایلونــی 
ســفيد و ســنگين اســت کــه در خــاک بــه عمــق ۱ متــر نفــوذ 
کــرده بــود. هيــچ گونــه ماتــی در نصــب آن اســتفاده نشــد، 
امــا ســتونهایی از پهلــو، آن را تقویــت مي کردنــد. پــروژه از دو 

جهــت حائــز اهميــت بــود:
لنداســکيپ  و  کاليفرنيــا  توپوگرافــی  دادن  نشــان   -۱

همــوار. تپه هــای 
۲- سازماندهی برای انجام پروژه که شامل

- شرایط برخورد با محيط
- توافق با صاحبان زمين

- نشان دادن اثر متقابل انسان و لنداسکيپ بود.
کارهــای کریســتو، منجــر بــه ارتبــاط مــا بيــن اکولــوژی 
ــطح  ــتو درس ــای کریس ــر پروژه ه ــد. اکث ــم ش و مونومانتاليس
ــد  ــن مي رون ــه از بي ــی ک ــا زمان ــد، ام ــام یافته ان ــيعی انج وس

ــر جــای نميگــذارد. ــچ ردی از خــود ب هي

»Surrounded Island« جزایر احاطه شده

در هفتــم مــی ســال ۱۹8۳، ســاخت جزایــر احاطــه شــده 
ــره در  ــازده جزی ــن ی ــد. ای ــل ش )Surrounded Islands( کام
ــع از  ــر مرب ــا ۶۰۳/85۰ مت ــده  و ب ــع ش ــی واق ــاحل ميام س
بافتــی از جنــس پلي روپيلــن صورتــی رنــگ کهربایــی و 
ــه  ــتند. ب ــناور گش ــطح آب ش ــر س ــر ب ــادل ۶۱ مت ــی مع طول
ــوم  ــترس عم ــده در دس ــه ش ــر احاط ــه، جزای ــدت دو هفت م
بودنــد. رنــگ صورتــی بــراق بــا پوشــش گــرم ســيری جزیــره 
ــم  ــی ک ــای آب ــی و رنگه ــمان ميام ــنایی آس ــبز و روش سرس
عمــق خليــج »Biscayne« در تــوازن بــود. لبــه بيرونــی پارچــة 
ــيده  ــه کش ــت گوش ــه هش ــانتي متر تيرچ ــا ۳۰/5 س ــناور ب ش
شــد. تيرچه هــا بــا دســتکهایی شــعاعی کــه در داخــل زميــن 
تــا نزدیکــی پــای درختــان عقــب نشســته بودنــد، نگــه داشــته 
ــن  ــردم بي ــی م ــير زندگ ــروژه مس ــب پ ــن ترتي ــدند. و بدی ش

ــي داد.  ــان م ــن و آب را نش زمي

»Wrapped coast« ساحل پیچان

در پائيــز ۱۹۶۹، کریســتو، اوليــن پــروژة تندیــس گونــه اش 
ــدن  ــروژه او، پيچان ــرد، پ ــروع ک ــتراليا ش ــکيپ اس را در لنداس
ســاحل صخــره   ای در یــک خليــج کوچــک در اســتراليا بــود. 
ــر،  ــورد ماه ــره ن ــر و ۱5 صخ ــم از ۱۱۰ کارگ ــدان اع هنرمن

حل  عــرض ســا در  را 
مــاه  یــک 
شــکل  تغييــر 
دادنــد، ایــن ســاحل 
ی  ه ا صخــر

ــروژه در  ــود. پ ــانده ب ــن پوش ــاب پلي پروپيل ــل طن را ۳5 مای
ــا 8۰۰  ــرض ۱5۰ ت ــا ع ــا ب ــطح دری ــی از س ــاع 85 فوت ارتف
ــر  ــان در ۲8 اکتب ــاحل پيچ ــاخت س ــد. س ــترده ش ــوت گس ف
پایــان یافــت و بــه مــدت ۱۰ هفتــه پــا بــر جــا مانــد. ســرانجام 
بــا کوشــش فــراوان منطقــه بــه وضــع واقعــی خــود، بازگشــت 

اســتفاده  مــورد  مصالــح  و 
ــت  ــان« بازیاف ــاحل پيچ در»س

شــدند.
تــا پایــان جنبــش رمانتيــک 
ویــژه  بــه  طبيعــت  مفهــوم 
ــر  ــي متأث ــي طبيع ــوم زیبای مفه
از فلســفه » افاطــون « بــود 
ــدار  ــا پن ــط ب ــاً مرتب ــه تقریب ک
ــدت  ــوان وح ــه عن ــي ب هارمون
ــم صغيــر  ایجــاد شــده بيــن عال
ــي  ــر جزی ــت و بش ــي اس و گيت

ــت.   ــدني از آن اس ــدا ش ج

 هدف کریستو قابل رویت 
ساختن نامرئي هاست. 
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مینیمال آرت )هنر كوچک پردازی(

 Minimal art هنر مینیمال
مينيمــال آرت از اواخــر دهــه ۱۹5۰ و اوایل دهــه ۱۹۶۰ در 
ایــالات متحــده آمریــکا آغــاز شــد. نقاشــی هــای و مجســمه 
هــای مينيمــال معمــولا از اشــکال هندســی یــا شــکل هــای 
ســاده دیگــر تشــکيل شــده انــد. آن روزهــا نــام هــای دیگــری 
نيــز بــرای ایــن جنبــش پيشــنهاد شــده بــود از جملــه نقاشــی 
روش منــد، هنــر ABC و هنــر ســریالی کــه بيانگــر اهــداف و 

اندیشــه ایــن هنــر بودنــد.
بــا  مخالفــت  در  جنبشــی  عمومــا  را  مينيماليســم 
ــر  ــر هن اکسپرسيونيســم انتزاعــی مــی داننــد؛ جنبشــی کــه ب
ــم  ــبک اکسپرسيونيس ــان س ــود. نقاش ــا ب ــه 5۰ حکمفرم ده
انتزاعــی مــی خواســتند تجربيــات احساســی خــود را مســتقيما 
ــه  ــر ب ــق اث ــی کــه در همــان لحظــه خل ــق روش های از طری
ذهنشــان مــی رســيد ماننــد تــکان هــای ســریع و شــدید قلمو 
ــراز  یــا قطــره هــای از رنــگ کــه بــر بــوم مــی چکاندنــد، اب
کننــد. ایــن کار ضميــر ناخــودآگاه نقــاش را در اثــر خلــق شــده 
ســهيم مــی کــرد. آنهــا بــه ناخــودآگاه 
انســان اجــازه مــی دادنــد کــه در خلــق 
اثــر شــرکت کنــد و آن را مهــم تریــن 

ــی دانســتند. ــدرت م ــزه و ق انگي
طرفــداران  دیگــر  ســوی  در 
ــه  ــه ب ــش از اینک ــال آرت بي مينيم
ــان  ــخصی و بي ــات ش احساس
باشــند،  منــد  آنهــا عاقــه 
روش  یــک  بــه  نگاهشــان 
فيزیــک  مفاهيــم  و  منطقــی 
تصاعدهــای  ماننــد  عمومــی 
ــت  ــود. مينيماليس ــه ب ــی و جاذب ریاض
هــا خــط هــای راســت و طراحــی 
ــی  ــتفاده م ــيار اس ــی بس ــای صنعت ه
کردنــد و اســتفاده از هنرشــان را بــرای 
محصــولات تجــاری ممنــوع کــرده 

ــت  ــوان گف ــاید بت ــد. ش بودن
دو  مينيمــال  هنــر  کــه 
ویژگــی عمــده دارد؛ اســتفاده 
ــق  ــک در خل ــن فيزی از قواني
آثــار و اســتفاده از اســتعاره 
ــه  ــا تکي ــا. ب ــانه ه ــا و نش ه
ــا روی  ــر هيمــن اصــل آنه ب
ســطوح بســيار بــزرگ کار 

خــود را عرضــه مــی کردنــد.
ــود  ــد ج ــم را دونال ــوزه مينيماليس ــن ح ــياری از قواني بس
مجســمه ســاز آمریکایــی، کســی کــه از طریــق مقالــه هــای 
ــذار  ــری اش تاثيرگ ــای هن ــدازه کاره ــه ان ــم ب ــش ه انتقادی
بــود، برقــرار کــرد. مجســمه هــای جــود بــا اســتفاده از اشــکال 
هندســی و بــه صــورت 
شــده  ســاخته  ســری 

ــت. اس
بســياری از کارهایــی 
کــه تــا ميانــه دهــه ۱۹۶۰ 
صــورت  بــه  داد  انجــام 
ســری هایــی از مکعــب 
هــای  مســتطيل  و  هــا 
پاســتيکی  و  فلــزی 
و  اســت  شــده  ســاخته 
بســياری از آنهــا توســط 
رنگــی کــه بــرای اتومبيــل 
ــود  ــی ش ــتفاده م ــا اس ه
رنــگ شــده انــد. مجســمه 
هــای دونالــد جــود گاهــی 
بــه دیــوار نصــب مــی شــد یــا مســتقيما روی زميــن قــرار مــی 
گرفــت. او عقيــده داشــت حــذف کــردن پایــه هــا و وســایلی 
کــه بــه مجســمه مربــوط نباشــند بــه ارتبــاط بيشــتر مخاطــب 

ــد. ــی کن ــياری م ــک بس ــر کم ــا اث ب
ــه  ــی ک ــا نقاشــی های ــی ب ــاش آمریکای ــک اســتا نق فران
بــا راه راه هــای باریــک مــی کشــيد، و تاریــخ قدیمــی تریــن 

ساده گرایی یا 
مینیمالیسم 

)به انگلیسی: 
Minimalism( یک 

مکتب هنری است 
که اساس آثار و 
بیان خود را بر 

پایه سادگی بیان و 
روش های ساده و 
خالی از پیچیدگی 

معمول فلسفی و یا 
شبه فلسفی بنیان 

گذاشته است.

نمونــه آنهــا بــه ســال 1959 مــی رســد، کمــک بســیاری بــه 
تعریــف نقاشــی مینیمــال کــرد. چنــدی بعــد اســتلا شــکاف 

هایــی را در خــط هــا ایجــاد کــرد.
ــوم بــه چشــم مــی خــورد.  شــکاف هایــی روی محیــط ب
ــا  ــب ه ــی و ترکی ــق نقاش ــاس منط ــر اس ــای او ب ــوم ه ب
ســاخته مــی شــد و بــه شــدت از نقاشــی تاثیــر مــی گرفــت. 
ــه ثبــت ایــن فکــر مینیمالیســتی کــه هنــر بایــد  ــار ب ایــن آث
ــه  ــر مــی طلبــد تولیــد شــود ن براســاس منطقــی کــه هــر اث
براســاس یــک روش از پیــش تعییــن شــده و عوامــل بیرونــی. 
اســتلا گوینــده یکــی ار جمــلات بســیار معــروف مینیمالیســت 

ــد.« ــد کــه مــی بینی هاســت:»همان چیــزی را مــی بینی
 Sol LeWitt مینیمالیســت هــای مهــم دیگــر را ســل لویــت
ــق شــبکه هــای ســه بعــدی  ــی –خال مجســمه ســاز آمریکای
ســفید رنــگ- کارل آنــدره –کســی کــه کاشــی هــای فلــزی 
را بــدون هیــچ شــیء اضافــه ای مســتقیما روی زمیــن قــرار 
داد- و دن فلاویــن -کــه بــا لامــپ هــای فلورســنت کار مــی 

کــرد- تشــکیل مــی دهنــد.
ــی و  ــورث کل ــر و الس ــو بائ ــی ج ــان آمریکای نقاش
ــمیت و  ــی اس ــون تون ــازانی چ ــمه س مجس
ــای  ــز کاره ــس نی ــرت موری راب
بــه  تاثیرگــذاری 
ــتفاده از  روش اس
اشــکال هندســی 
بــا لبــه هــای تیــز 

ــد. ــام داده ان انج
روش  ایــن 
هــا  مینیمالیســت 

ســابقه چنــدان هــم بیــن  بــی  نقاشــان 
ــه در نیســت. "دیویــد اســمیت" – ــاز - ک ــمه س مجس

اوایــل دهــه 19۶۰ عمــده کارهایــش را بــا اســتفاده از دایــره و 
مربــع خلــق مــی کــرد و "اد رینهــارت" نقاشــی کــه بیشــتر بــا 
بــوم هــای ســیاه رنگــش کــه بــه مربــع هایــی تقســیم مــی 
شــدند شــناخته مــی شــود، دو تــن از مهــم تریــن پیشــگامان 

ایــن راه هســتند.

البتــه ایــن دونفــر بــا اینکــه از شــکل های 
هندســی در کارهــای خــود اســتفاده مــی کردنــد 

ــدان  ــوان هنرمن ــه عن ــتر ب ــد و بیش ــت نبودن مینیمالیس
ــی شــوند.  ــناخته م ــی ش ســبک اکسپرسیونیســم انتزاع
همزمانــی آنهــا بــا اوج گیــری جنبــش مینیمالیســم تاثیــر 

مشــهودی روی کار آنهــا گذاشــته اســت.
ــچ  ــیمیر مالوی ــای ســفید روی ســفید« کاس ــع ه »مرب

ــد  ــوری مانن ــای ت ــی ه ــال 1918 و نقاش ــاش روس در س نق
نقــاش آلمانــی پیــت موندریــان کــه اولیــن نمونــه این نقاشــی 
هــا را در ســال 192۰ کشــید، نمونــه هــای قدیمــی تــر طــرز 

تفکــر مینیمالیســتی اســت.
ــید،  ــداری رس ــه پای ــم ب ــه مینیمالیس ــی ک ــت زمان درس
ــلا در اواســط  ــن کــرد. قب ــن رفت ــه از بی مرزهایــش شــروع ب
دهــه ۶۰، افــرادی خــود را پســت مینیمالیســت ) یــا پراســس 
ــدار  ــی ناپای ــتفاده از مفاهیم ــا اس ــد، ب ــی خواندن process( م

ــخصی،  ــلیقه ش ــی س ــی گاه ــانس و حت ــی، ش ــد آنتروپ مانن
لبــه هــای تیــز را اندکــی نــرم تــر کردنــد. هنرمنــدان پســت 
مینیمالیســت ماننــد ریچــارد ســرا، بــری لــوا و رابــرت موریــس 
ــردن و  ــده ک ــردن، پراکن ــاره ک ــوج دادن، پ ــتفاده از م ــا اس ب
ــد و  ــرب، نم ــون س ــیایی چ ــا اش ــر ب ــی دیگ ــای تصادف کاره
ــزی و دیســیپلین و نظــم مینیمالیســم را  ــد و تی ــگ، تن بلبرین

ــش کشــیدند. ــه چال ب
مجســمه ســازان دیگــر ماننــد رابــرت اسمیتســون و 
ــت  ــان طبیع ــه می ــم را ب ــم مینیمالیس ــزر، مفاهی ــکل هی مای
ــه خصــوص در  ــا تغئیــر شــکل دادن دشــت هــا )ب ــد و ب بردن
جنــوب غربــی آمریــکا( بــه خلــق آثــار عظیمــی پرداختنــد کــه 

ــروف شــدند. ــر خــاک مع ــه هن ب
نمونــه هــای دیگــر مینیمالیســم را مــی تــوان در مجســمه 
ــد و در  ــی دی ــاز آمریکای ــمه س ــس مجس ــم اوا ه ــای کوچ ه
ــی –  ــاش کانادای ــن نق ــس مارتی ــای درخشــان اگن نقاشــی ه
ــه  ــش را ب ــبکه ای کارهای ــای ش ــمت ه ــه قس ــی ک آمریکای
وضــوح بــا دســت مــی کشــید. هــردو ایــن زنــان مینیمالیســم 
ــه  ــا ب ــد ام ــه ان ــان پذیرفت ــای کارهایش ــوان زیربن ــه عن را ب
ــان را داده  ــازه حضــور در آثارش ــز اج شــخصیت فردیشــان نی

همان چیزی را می بینید که می بینید.
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انــد.
ــود  ــم، ج ــش مينيماليس ــتيم جنب ــدان نخس ــن هنرمن از بي
ــه ایــن روش  ــدره در بيــن انــدک کســانی هســتند کــه ب و آن
ــرور  ــه م ــتا ب ــت و اس ــه لوی ــه از جمل ــد. بقي ــادار ماندن وف
ــد. ــل ش ــان دخي ــياری در کارهایش ــی بس ــت و پيچيدگ فردی
 )Minimalism :ســاده گرایی یــا مينيماليســم )بــه انگليســی
یــک مکتــب هنــری اســت کــه اســاس آثــار و بيــان خــود را بر 
پایــه ســادگی بيــان و روش هــای ســاده و خالــی از پيچيدگــی 

معمــول فلســفی و یــا شــبه فلســفی بنيــان گذاشته اســت.
ســاده گرایی را می تــوان زایيــده هنرمنــدان روس دورهٔ 
پــس از انقــاب اکتبــر روســيه دانســت کــه ســاختارگرا بودنــد 
ــتند.  ــش داش ــی گرای ــکال هندس ــی و اش ــه خاصه نمای و ب
ــات  ــفيد«ش. تجربي ــفيد روی س ــر »س ــا اث ــچ ب ــد مالوی مانن
ــا  هنرمنــدان روســيه در دهــه ۱۹5۰ و ۶۰ بــر هنرمنــدان اروپ
ــرت  ــفيد راب ــا س ــای تمام ــه تابلوه ــد مجموع ــکا مانن و امری
ــن، و ســری  ــو کلي ــگ ای راشــنبرگ جــوان و کارهــای تک رن
آکــروم پيــرو مانتزونــی اثــر گذاشــت و بــه نــوع دیگــری بــر 
کارهــای مينــاکاری روی مــس رابــرت ریمــن و آثــار اگنــس 
مارتيــن کــه ترکيــب شــيارهای نامحســوس روی زمينــه 

ــت. ــر گذاش ــود، تاثي ــگ ب تک رن
ــه  ــل ب ــرعت تبدی ــه س ــده ب ــالات متح ــاده گرایی در ای س
ــار  ــق آث ــا خل ــتر ب ــه بيش ــد ک ــازه ش ــری ت ــش هن ــک جنب ی
ســه بعــدی )بــه جــای دو بعــدی( همــراه بــود. آثــار حجمــی 
ریچــارد ســرا مرحلــه ای ســنتی از ســاده گرایی در آمریــکا بــود 
و بــه کارهــای دیویــد اســميت نزدیــک بــود. قطعــات حجمــی 
ــرای  ــه ب ــی ک ــتند . حجم های ــدار داش ــا و ناپای ــی پوی او حالت
ــر  ــان« تاثي ــاق نوس ــژه »ط ــه وی ــاخت ب ــرون س ــای بي فض
ــا  ــرای مدت ه ــت و ب ــده ای داش ــد کنن ــی تهدی ــی و روان حس

ــد.  ــراوان ش ــای ف ــث بحث ه باع
جریــان اصلــی جنبــش ســاده گرای آمریکایــی را می تــوان 
در آثــار تونــی اســميت، دانالــد جــاد، کارل آنــدره، دان فاویــن، 

رابــرت موریــس، ســول لوویــت، جــان مــک کراکن دانســت.
ــر،  ــی و هن ــی از طراح ــکل های مختلف ــاده گرایی در ش س

بــه ویــژه در هنرهــای تجســمی و موســيقی اســتفاده می شــود. 
ــه  ــر غــرب ب ــی دوم، در هن ــس از جنــگ جهان ســاده گرایی پ
وجــود آمــد و بيشــتر از ســوی هنرمنــدان هنرهــای تجســمی 
آمریکایــی در اواخــر دهــه ۱۹۶۰ و اوایــل دهــه ۱۹۷۰ ميادی، 
ــا  ــه ب ــد ک ــن باورن ــر ای ــاده گرایان ب ــرد. س ــدا ک گســترش پي
ــرد مــوارد ســاده  ــده ترکيب بنــدی و کارب زدودن حضــور فریبن
ــاده  ــيار س ــی و بس ــکلی هندس ــه ش ــه ب ــی ک ــب صنعت و اغل
شــده قــرار گرفتــه باشــند، می تــوان بــه کيفيــت نــاب رنــگ، 
فــرم، فضــا و مــاده دســت یافــت. از هنرمنــدان ایــن ســبک 
ــروا،  ــت ت ــاد، ارنس ــد ج ــميت، دونال ــد اس ــه دیوی ــوان ب می ت
ســول لویــت، کارل آنــدره، دن فاویــن، رابــرت رایمــن، 

رونالــد بــادن و ریچــارد سِــرا اشــاره کــرد.
ــد  ــی پدی ــاً تصادف ــدان مينيماليســت گاه کام ــار هنرمن آث
ــود.  ــد و گاه زادهٔ شــکل های هندســی ســاده و مکــرر ب می آم
ــود دارد و  ــادگی را در خ ــاز و س ــه ای از ایج ــاده گرایی نمون س
بيانگــر ســخن رابــرت براونينــگ اســت: Less is more )کمتــر 

ــت(. ــر اس غنی ت
ــل دهــه ۱۹۶۰  مينيمــال آرت از اواخــر دهــه ۱۹5۰ و اوای
در ایــالات متحــده آمریــکا آغــاز شــد. نقاشــی های و مجســمه 

هــای مينيمــال معمــولا از اشــکال هندســی یــا شــکل هــای 
ســاده دیگــر تشــکيل شــده انــد. آن روزهــا نــام هــای دیگــری 
نيــز بــرای ایــن جنبــش پيشــنهاد شــده بــود از جملــه نقاشــی 
روش منــد، هنــر ABC و هنــر ســریالی کــه بيانگــر اهــداف و 

اندیشــه ایــن هنــر بودنــد. 
بــا  مخالفــت  در  جنبشــی  عمومــا  را  مينيماليســم 
ــر  ــر هن اکسپرسيونيســم انتزاعــی مــی داننــد؛ جنبشــی کــه ب
ــم  ــبک اکسپرسيونيس ــان س ــود. نقاش ــا ب ــه 5۰ حکمفرم ده
انتزاعــی مــی خواســتند تجربيــات احساســی خــود را مســتقيما 
ــه  ــر ب از طریــق روش هایــی کــه در همــان لحظــه خلــق اث
ذهنشــان مــی رســيد ماننــد تــکان هــای ســریع و شــدید قلمو 
یــا قطــره هــای از رنــگ کــه بــر بــوم مــی چکاندنــد، ابــراز 
کننــد. ایــن کار ضميــر ناخــودآگاه نقــاش را در اثــر خلق شــده 
ــی  ــازه م ــان اج ــودآگاه انس ــه ناخ ــا ب ــرد. آنه ــی ک ــهيم م س
ــن  ــد و آن را مهــم تری ــر شــرکت کن ــق اث ــد کــه در خل دادن

ــتند. ــی دانس ــدرت م ــزه و ق انگي
در ســوی دیگــر طرفــداران مينيمــال آرت بيــش از اینکــه 
ــد باشــند،  ــه من ــا عاق ــان آنه ــه احساســات شــخصی و بي ب
نگاهشــان بــه یــک روش منطقــی و مفاهيــم فيزیــک عمومی 
ــود. مينيماليســت هــا  ــه ب ماننــد تصاعدهــای ریاضــی و جاذب
خــط هــای راســت و طراحــی هــای صنعتــی بســيار اســتفاده 
ــولات  ــرای محص ــان را ب ــتفاده از هنرش ــد و اس ــی کردن م
تجــاری ممنــوع کــرده بودنــد. شــاید بتــوان گفــت کــه هنــر 

مينيمــال دو ویژگــی عمــده دارد؛ اســتفاده از قوانيــن فيزیــک 
در خلــق آثــار و اســتفاده از اســتعاره هــا و نشــانه هــا. بــا تکيــه 
بــر هيمــن اصــل آنهــا روی ســطوح بســيار بــزرگ کار خــود 

را عرضــه مــی کردنــد.
ــود  ــد ج ــم را دونال ــوزه مينيماليس ــن ح ــياری از قواني بس
مجســمه ســاز آمریکایــی، کســی کــه از طریــق مقالــه هــای 
ــذار  ــری اش تأثيرگ ــای هن ــدازه کاره ــه ان ــم ب ــش ه انتقادی
بــود، برقــرار کــرد. مجســمه هــای جــود بــا اســتفاده از اشــکال 

ــه صــورت ســری ســاخته شــده اســت.  هندســی و ب
بســياری از کارهایــی کــه تــا ميانــه دهــه ۱۹۶۰ انجــام داد 
ــا و مســتطيل هــای  ــب ه ــی از مکع ــه صــورت ســری های ب
ــزی و پاســتيکی ســاخته شــده اســت و بســياری از آنهــا  فل
ــی شــود  ــا اســتفاده م ــل ه ــرای اتومبي ــه ب توســط رنگــی ک
ــه  ــی ب ــود گاه ــد ج ــای دونال ــمه ه ــد. مجس ــده ان ــگ ش رن
ــرار مــی  ــن ق ــا مســتقيما روی زمي ــوار نصــب مــی شــد ی دی
گرفــت. او عقيــده داشــت حــذف کــردن پایــه هــا و وســایلی 
کــه بــه مجســمه مربــوط نباشــند بــه ارتبــاط بيشــتر مخاطــب 

بــا اثــر کمــک بســياری مــی کنــد. 
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قباد شیوا، طراح گرافیك ایرانی، از سال های جوانی برای عرضه ی گرافیك بومی و 
برخاسته از فرهنگ ایرانی كوششی پی گیر داشته و اكنون در نگاه جهانیان به عنوان طراح 
گرافیك دارای سبك مطرح است. دانش نامه ی بریتانیكا در ویرایش 2007 میلادی در بخش 
گرافیك كشورهای در حال توسعه به معرفی او به نمایندگی از قاره ی آسیا پرداخته و پوستر 

بزرگداشت سعدی او را چاپ كرده است. شیوا نخستین طراح گرافیك معاصر ایران است 
كه خط شكسته نستعلیق را نه به عنوان عامل فرعی و خبررسان، بلكه به عنوان یك عنصر 
گرافیگی در آثار خود به كار برده است. انجمن بین المللی طراحان گرافیك او را به عنوان 

یكی از 12 طراح گرافیك برتر جهان برگزیده است.

زندگینامه 

قباد شیوا در سال 1319 در شهر همدان چشم به جهان گشود. پدرش آشنا به شعر و 
او را پرورش داد  تار زبردست بود و آوازی خوش داشت. مادری که  عرفان و در نواختن 

در واقع نامادری مهربان و باهوشی بود که قباد و برادرانش را به مانند فرزندان خود دوست 
داشت. پدرش کارمند بود و برادر بزرگترش در بیمارستان آمریکایی ها در همدان کار می کرد. 

همین برادر بود که کارت های کریسمسی را که آمریکایی ها به او هدیه می دادند برای قباد به 
ارمغان می آورد و آن کارت ها گرایش به نقاشی را در قباد زنده کردند. کشیدن طرح های روی 

آن کارت ها نخستین تمرین های قباد در راه فراگیری هنر و مهارت نقاشی کردن بود.
در دوران دبیرستان در کلاس سیف الله گلپریان از سه لایی و مقوا و هر آن چه که می شد 

گرد آورنده :سارا ارجمند حقیقی 

تهيه و تنظيم: سارا ارجمند حقيقي

کاردستی درست می کرد. اما یک روز که همه ی دانش آموزان 
انجام  کاری  قباد  می دادند،  تحویل  را  خود  کاردستی های  باید 
نداده بود. هنگامی که استاد از قباد خواست کار خود را نشان 
بدهد، ترس سراپای قباد را فراگرفت اما ناگهان به یاد آورد که 
طرح یکی از کارت تبریک ها را روی فیبر با رنگ پودری کشیده 
و در جیبش گذاشته بود. به ناچار همان را به استاد نشان داد و 
منتظر توبیخ او شد. اما استاد گلپریان نقاشی را با علاقه نگاه 
از این که دریافت قباد آن را کشیده است، جلوی  کرد و پس 
رویداد  این  تعریف کرد.  بسیار  نقاشی اش  و  او  از  هم کلاسی ها 

گرایش قباد را به نقاشی بیش از پیش افزایش داد.
به زودی قباد دریافت که سیف الله گلپریان کلاس 

نقاشی دارد. اما کلاسش ویژه ی دختران بود و پسرها 
را راه نمی دادند. با وجود این، قباد از پدرش خواست 
که از دوست دیرینش بخواهد پسرش را در کلاس 
در  قباد  توانمندی  به  که  گلپریان  بپذیرد.  نقاشی 
عنوان دستیار  به  او  که  پذیرفت  بود  آشنا  نقاشی 

به کلاسش راه پیدا کند. قباد در ساختن رنگ 
او شیوه های  از  و  استاد کمک می کرد  به 
رنگ گذاری و نقاشی را می آموخت. چندی 
از ماندن در آن کلاس  نگذشت که قباد 

خسته شد، زیرا کار اصلی آن ها نسخه  برداری از 
نقاشی های چاپ شده ی خارجی به  ویژه روسی بود. از این 

رو، به دامن طبیعت پناه برد و تا پایان دوره ی دبیرستان 
به نقاشی از طبیعت پرداخت.

به  رفتن  برای  گرفت  تصمیم  قباد  که  هنگامی 
دانشکده ی هنرهای زیبا خود رٌا آماده کند با مخالفت 
خانواده رو به رو شد. پدر به دلیل وابستگی عاطفی به 

قباد مخالف رفتن او به تهران بود و دیگران معتقد بودند 
که با نقاشی نمی توان هزینه ی زندگی را فراهم کرد. این 

ناراحتی های روانی برای قباد شد و سرانجام  باعث  مخالفت ها 
قباد سفارش  به خانواده ی  بیمارستان کشاند. پزشکان  به  را  او 
کردند که او را در کارهایش آزاد بگذارند و گر نه حال او بدتر 
می شود. به این ترتیب، قباد جواز رفتن به دانشگاه را پیدا کرد و 
پس از این که یک بار در کنکور دانشگاه پذیرفته نشد، سرانجام 

به آرزوی خود رسید و همراه بزرگانی چون عباس کیارستمی، 
فرشید مثقالی، آیدین آغداشلو و ابراهیم جعفری، دوره ی آموزشی 

خود را در دانشگاه تهران آغاز کرد.
زندگی در تهران دشواری های خود را داشت و خانواده ی شیوا 
برآید.  شیوا  تحصیل  و  زندگی  هزینه های  پس  از  نمی توانست 
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همین تنگنای مالی باعث شد که او به نقاشی تبلیغاتی)گرافیک( 
دانسته  را مزخرف  بیاورد. هر چند شیوا آن نخستین کارها  رو 
است، اما همان کارها باعث چرخیدن نگاه ها به سوی او شد و 
کانون آگهی زیبا جایگاهی را برای او در نظر گرفت. کار شیوا 
شبیه کاری از نمونه های خارجی بود و این کار هر چند برایش 
خسته کننده بود، اما برای گذران زندگی به ناچار به آن تن داد.

هنگامی که از مجله ی تماشا، هفته نامه ی اطلاع رسانی صدا 
و سیما، به سراغ شیوا آمدند همه چیز دگرگون شد. آن مجله 
فرصتی برای نوآوری فراهم کرد و باعث آشنایی با نویسندگانی 
شد که او را به کارگزینی صداو سیما معرفی کرد 0ٌٌ و شیوا به 
عنوان یکی از کارکنان واحد دکور صدا سیما به طراحی دکور، 
پوسترهای اطلاع رسانی، از جمله پوسترهای جشن هنر شیراز، 
و روی جلد کتاب های انتشارات سروش پرداخت. او با کارهای 

برجسته و پسندیده ی خود مدیران 
را  سیما  و  صدا  گرافیک  واحد  که  کرد  متقاعد  را  تلویزیون 
گرافیک  واحد  گرفت  تصمیم  شیوا  سپس،  کننند.  راه اندازی 
انتشارات سروش را راه اندازی کند و به همین دلیل به چند کشور 
اروپایی سفر کرد تا ببیند واحدهای انتشاراتی در دنیا چگونه کار 

می کنند تا با چرخه ی کار آشنا شود.
کارهایی که شیوا در آن سال ها انجام داد نه تنها او را به عنوان 
جایزه های  بلکه  کرد  پرآوازه  ایرانی  گرافیک  طراحان  از  یکی 
دوسالانه ی  جایزه ی  او  داشت.  به همراه  برایش  نیز  را  جهانی 
چاپ  را  کارهایش  گرافیک  مجله های  برد،  را  بورنو  پوستر 
می کردند و تا اندازه ا ی در جهان شناخته شده بود. با وجود این، 

احساس کرد که به فراگیری »علم گرافیک« نیاز دارد. از این 
رو، برای دانشگاه پرت )Pratt( نیویورك درخواست فرستاد و 
پذیرفته شد. زمانی که برای نام نویسی به آن دانشگاه رفت به 
او گفتند که باید با هیئت علمی مصاحبه کند. شیوا تصور می 
آن  دانشجوی  پذیرش  فرآیند  از  بخشی  مصاحبه  این  که  کرد 
دانشگاه است. اما هنگامی که به جلسه ی مصاحبه رفت متوجه 
شد که آن ها تصور می کردند شیوا برای درس دادن درخواست 

نمی تواند  نمی داند،  که طراحی  نظر شیوا کسی  به 
سفارش  هنرجویان  با  او  باشد.  خوبی  گرافیست 
می کند بسیار طراحی کنند و از همان آغاز به گرافیک 
رایانه ای روی نیاورند بلکه آن را به خدمت طراحی در 

بیاورند

اندیشه های گرافیکی
قباد شیوا در چند دهه فعالیت هنری خود کوشیده 
است آثار گرافیکی نوین با روح و فرهنگ ایرانی 
با  باید  ما   « که:  است  باور  این  بر  و  آورد  پدید 
فرهنگ خودمان در گفت و گوی گرافیک جهانی 
که  گوهایی  و  گفت  در  او  باشیم.«  داشته  حضور 

با رسانه هایی گوناگون داشته، از کم توجهی هنرمندان معاصر 
ایران به فرهنگ خودی گلایه کرده و چنین گفته  است: » ما 
غافلیم در کشوری زندگی می کنیم که آن چه در رابطه با ماست، 
متاسفانه در طول  نفتی سرشارتر است.  منابع  از  ما،  یعنی هنر 
تاریخ معاصر هنرمندان هیچ نگاهی به این کشور عزیز ندارند و 
این جای تاسف است.« او به هنرمندان جوان سفارش می کند 
که به فرهنگ خود فکر کنند و آثاری پدید آورند که برخاسته 
آزاد  را  این هدف  به  راهکار دستیابی  باشد و  بومی  از فرهنگ 
بر  و حتی  بیگانه می داند  بندهای مکتب های  و  قید  از  اندیشه 
این باور است که: » ما باید برای رسیدن به یک شناسنامه ی 
فرهنگی، آن قدر بدون گرافیک باشیم تا گرافیک خودمان را به 

وجود آوریم.«
البته شیوا فقط به کار بردن عناصر هنر ایرانی مانند شمسه و 
ترنج را در یک اثر هنری کافی نمی داند، بلکه آن اثر باید بازتاب 
روح ایرانی باشد. به نظر او: »وقتی اثری دارای روح ایران باشد 
به آن می گویند گرافیک ایرانی. همان گونه که وقتی دارای روح 
لهستانی یا آلمانی باشد به آن جا تعلق پیدا می کند.« او فرهنگ 
باور  این  بر  و  می داند  رازآلود  و  غیرمستقیم  فرهنگ  را  ایرانی 
است که: » اگر در آثار هنرمند رمز و راز وجود داشته باشد بدون 
هیچ گونه موتیف ایرانی، آن اثر شرقی و به طبع ایرانی است.« 
از سوی دیگر ممکن است در یک پوستر موتیف ایرانی یا خط 
ایرانی به کار رفته باشد، اما آن اثر ایرانی نباشد. چنان که خود 
او مثال می زند: »من یک پوستر دارم از یک گرافیست ژاپنی 
که با کتیبه ای به خط ایرانی کار شده است اما هنوز هم این اثر 

بسیار ژاپنی است.«
شیوا تقسیم بندی گرافیگ را به تجاری و هنری چندان درست 
جای  جای  در  نفر  میلیون  چند  که  می شود  یادآور  و  نمی داند 
ابزار گرافیک را خوب می شناسند  جهان هستند که روش ها و 
اجتماعی،  حوزه های  در  را  مردم  گرافیکی  نیاز  می کوشند  و 
فرهنگی یا اقتصادی پاسخ دهند. این دسته نمایشگاهی برای 
آثار خود برگزار نمی کنند، اما کار خود را درست انجام می دهند. 
اما در هر کشوری شمار اندکی پیدا می شوند که : » در ضمن 

کاری که انجام می دهند خواستار این هستند که اندیشه، نگاه و 
حضور خود را در اثرشان بیان کنند. این ها همان گرافیست های 
مولف هستند و دستاورد کار همین هنرمندان است که نمایانگر 
جامعه، فرهنگ و جغرافیای آنان است.« شیوا کوشیده است از 

این دسته باشد و 

خوشبختانه چنین است.
گرافیست  نمی تواند  نمی داند،  که طراحی  نظر شیوا کسی  به 
خوبی باشد. او با هنرجویان سفارش می کند بسیار طراحی کنند 
و از همان آغاز به گرافیک رایانه ای روی نیاورند بلکه آن را به 
بیاورند. شیوا پیش بینی می کند که غربی ها  خدمت طراحی در 
کم کم رایانه را در کار گرافیکی کنار می گذارند و می گوید: » 
آن ها خودشان طراحی کامپیوتری را قبول ندارند و به افرادی 
به  می کنند  طراحی  و  کامپیوتر  روی  به  رو  می نشینند  که 
اینجاست  اصطلاح می گویند: عروسک خیمه شب بازی. جالب 
می گویند:  می آید  بیرون  سیستم  این  با  که  هم  تصاویری  به 
»فحشا ی تصویری«. غرب در حالی که خودش سازنده کامپیوتر 

است اما در حال حاضرکوشش می کند تا از آن فاصله بگیرد.«
نگاه شیوا به هنر اسلامی نیز بسیار نو و آموزنده است. او دلیل 
حقیقت گرایی  را  هندسه  و  ریاضیات  به  اسلامی  هنر  نزدیکی 
» تصویر  باره می گوید:  این  در  او  هنرمندان مسلمان می داند. 
هر  است.  شما  از  دروغی  شما  تصویر  نیست،  شما  خود  شما، 
چقدر تصویر ماهرانه تر باشد، دروغ ماهرانه تری است. یک گل 
اما یک مربع همیشه مربع  نه.  اما تصویرش  همان گل است، 
است و دیگر اشکال هندسی هم همین گونه است. به همین 
دلیل هنرمندان اسلامی رفتند سراغ عناصر بصری که حقیقت 
در  حالا  و  شود  هندسی  اسلامی،  هنر  شد  باعث  این  و  دارد 
غرب می بینیم که پس از هجوم فیگور طی قرن های متمادی، 
چه  یعنی  رسیده اند،  انتزاع  به  بالاخره  تجسمی  هنرهای  در 
بخواهیم و چه نخواهیم آن ها به انتزاع رسیدند، در صورتی که 
ابتدا چنین بود. برای مثال، میکل آنژ در خلق  هنر اسلامی از 
اثر »روز محشر« بر سقف کلیسای سیسیتن خدا را یک پیرمرد 
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ریش دار نشان می دهد، اما در هنر 
که  است  نقطه  یک  خدا  اسلامی 
نزدیکتر  ما  امروزه  به ذهنیت  این 
خالص تری  هنر  بنابراین  و  است 

است.«
غربی ها  نادرست  درك  از  شیوا 
و  می کند  انتقاد  اسلامی  هنر  از 
این  چون  غربی ها   « می گوید: 
را  آن  نمی کنند،  درك  را  هنر 
این ها  که  درحالی  نامیدند،  تزئین 
در  بیانی  تزئین،  نه  است  بیان 
همان  که  خالص  ابزار  قالب 
را  هنری  چه  آن ها  است.  هندسه 
لحاظ  از  می گویند؟  تزئینی  هنر 
علمی هنری که معماری را تغییر 
اگر  اما  است.  تزئینی  نمی دهد، 
مسجد  گنبد  کاشیکاری های  شما 
دیگر  بردارید،  را  الله  لطف  شیخ 
بنابراین  آن جلوه پیشین را ندارد. 
است.  بیانگر  هنری  اسلامی  هنر 
دارای  شکل ها  همه  هنر  این  در 
چیز  یک  فقط  و  است  معنی 
یکی  اسلامی  هنر  نیست.  تزئینی 
است که  از خالص ترین هنرهایی 

بشر به آن دست یافته است.«
هنر  که  است  باور  این  بر  او 
به  نو است و فقط  بسیار  اسلامی 
ما  توجهی  کم  و  ناآگاهی  دلیل 
است.  نشسته  آن  بر  کهنگی  گرد 
او می گوید:« درست است که هنر 

اما بسیار مدرن است. من  اسلامی طی قرن ها شکل گرفته، 
علاقه مند  هنر  این  به  اگر  و  نیستم  نگار  تاریخ  یا  پژوهشگر 
شدم، به این دلیل است که حرف آن ها پس از دویست سال، 
هنوز حرف امروز است و این یعنی مدرنیته. ما مدرنیته را از 
قدیم داشته ایم. به نظر من شاهکار هنری، امضایی است که 
من در مسجد جامع یزد دیدم و آن هم شکل و نحوه قرارگیری 
امضای یک استاد کاشیکار بود که در یکی از طاقی ها نصب 
شده بود و هنگامی که من آن را با سواد امروز می بینم، فکر 

است.  مدرن  بسیار  می کنم 
انجام  را  این کار  اگر خود من 
بدهم، به من می گویند تو یک 
هستی.  مدرن  کانسپچوالیست 
صحبت اصلی من در این است 
از  را  هنرمندانه  تجلی  ما  که 
اما  داشته ایم،  پیش  سال  هزار 
باید  شاید  نمی شود؟  دیده  چرا 
با  که  باشد  شیفری  نیکلاس 
حس کنجکاوی آن ها را ببیند 
و دوباره آن را عرضه کند تا ما 

آن را بفهمیم؟ »
نیز  مدرنیته  از  شیوا  تعریف 
به  است.  دیگران  از  متفاوت 
خشت  مدرنیته   « او:  نظر 
روی  باید  که  است  آخری 
به  تکیه  با  و  زیرین  خشت 
که  چند  هر  شود.  نهاده  آن 
ماده  و  آخر، شکل  این خشت 
داراست.  را  خودش  اندازه ی  و 
زمینه ای  و  سکو  و  طاقچه  تا 
چگونه  شما  گلدان  نباشد، 
گلدان  ایستایی خواهد داشت؟ 
معلق هم محکوم به سقوط و 
و  سنت  است.  شدن  تکه  تکه 
 DNA میراث هم مثل پدیده
و  جسمی  حضور  چگونگی  به 
می دهند  شخصیت  ما  روحی 
که  می خورد  افسوس  او   ».
را  »گذشته«  ما  جامعه ی  در 
نگاه  از  این شیوه   « »کهنگی« می دانند و می گوید:  مترادف 
باید از اذهان محو شود. مادر کهنه نیست، مولوی کهنه نیست، 
مینیاتور کهنه نیست، خط و خطاطی کهنه نیست، آقا لطفعلی 
هم  ما  نقش  هزار  فرش  نیست،  کهنه  هم  شیرازی  صورتگر 
کهنه نیست. سماور، حافظ و ابر و باد هم کهنه نیستند. این ها 
ما  پی  و  رگ  و  استخوان  و  گوشت  دیگر  چیزهای  خیلی  و 

هستند. بازگشت به خودمان، بازگشت به کهنگی نیست. »
و  دارد  ایران  دیرین  فرهنگ  تازگی  از  خوبی  نمونه های  او 

از جمله گفته است: » ژرژ براك وقتی حروف و نوشته ها را به 
پایه های مکتب کوبیسم  با تصویر همنشین کرد و  عنوان فرم 
پی ریزی کرد، همان موقع گفت که این تداخل تصویر و حروف 
را از دیر باز در مینیاتورهای ایرانی یافته است و ما می دانیم بین 
این کشف ژرژ براك در مکتب کوبیسم و میراث های مینیاتوری 
به  باید  پس  وجوددارد.  زمانی  فاصله  سال   300 کم  دست  ما 

هوش باشیم و قدر میراث هایمان را بدانیم. »
سپاس گذاری جهانیان

به روزگاری که شیوا کار گرافیکی را آغاز کرد، گرافیک ایران 
تابع گرافیک لهستان بود. اما او همواره از خود می پرسید چرا 
می گویند گرافیک لهستان، گرافیک ژاپن و نمی گویند گرافیک 
ایران. از این رو تصمیم گرفت گرافیک ایرانی کار کند و برای 

نخستین بار از طغرانویسی و خط شکسته نستعلیق به عنوان یک 
عنصر گرافیکی در پوستر پنجمین جشن هنر شیراز بهره گرفت. 
شگفت این که همین نوآوری او بسیار به چشم آمد، آوازه ی او 
را در جهان فراگیر کرد و آن پوستر را به موزه های آمریکا و اروپا 
بی مهری  با  کشور خودش  در  او  کار  شیوه ی  چند  هر  فرستاد. 
برخی از هنرمندان رو به رو شد، اما زمانی که در آمریکا بود با 
برگزاری نمایشگاه کوشید گرافیک ایرانی را به جهانیان معرفی 
کند و باز هم جای شگفتی است که ناایرانی ها بسیار زودتر از 

ایرانی ها به ارزش گرافیک ایرانی او پی بردند.
هنگامی که شیوا در دانشگاه پرت به فراگیری دانش گرافیک 
برگزار  او  آثار  از  بزرگ  نمایشگاهی  دانشگاه  خود  می پرداخت، 
کرد. برای آن که بازدیدکنندگان آشنایی چندانی با ایران و هنر 
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آن نداشتند، شیوا عکس هایی از کتاب »ایران پل فیروزه ای« اثر 
رولف بنی را به صورت اسلاید در نمایشگاه به نمایش گذاشت و 
هر جا که نیاز بود به بازدیدکنندگان توضیح می داد که در کدام 
یا نقش و نگار ساختمانی که در اسلایدها  از آجرکاری  پوستر 
می بینند، بهره گرفته است. نمایشگاه بسیار پر شور بود و آوازه ی 
آن در نیویورك پیچید تا این که یک روز گروهی با دستگاه های 
عجیب و غریب به نمایشگاه آمدند و صدای قباد را به عنوان 
با موشک و دستگاه های  تا  برجسته ضبط کردند  یک هنرمند 
ویژه به فضا بفرستند تا اگر در سیاره های دیگر حیات هوشمندی 

وجود داشته باشد، پیام نخبگان زمین را دریافت کنند.
انجمن بین المللی طراحان گرافیک)AGI(، که در برنامه ی 
تازه ای 12 کتاب از آثار 12 طراح گرافیک برتر جهان را با عنوان 

استادان بزرگ بین المللی طراحی 
 International Masters of Graphic(گرافیک
Design( منتشر کرد، یک جلد را به قباد شیوا اختصاص داد. 
این کار که حتی برای خود شیوا نیز شگفت انگیز بود با عث شد 
که شیوا با دفتر آن انجمن تماس بگیرد و دلیل گزینش خودش 
را به عنوان یکی از 12 استاد برتر گرافیک معاصر جهان بپرسد. 
چنین پاسخ شنید: »کارهای شما هویت مستقل و خاص دارد و 
شاخص گرافیک ایران است.« آری، شیوا به هدفی که از سال ها 
یافت، چرا که می خواست در کنار  بود، دست  جوانی پی گرفته 
گرافیک  از  ژاپن،  گرافیک  و  لهستان  گرافیک  آلمان،  گرافیک 

ایران نیز سخن به میان آید.
دانش نامه ی   2007 ویرایش  در  شیوا  نام  سرانجام 
بریتانیکا به عنوان یکی از سه طراح گرافیک برجسته ی 

کشورهای در حال توسعه در کنار 
نام یک طراح گرافیک آفریقایی 

طراح  یک  و 
آرژانتینی  گرافیک 

 . مد آ

شیوا در نگاه هنرمندان
علی اصغر محتاج، نقاش و طراح گرافیک، یکی از پوسترهای ارکستر 
تکیه  ویولون سل  را که در آن یک  ایران  تلویزیون  رادیو  مجلسی 
کرده بر صندلی با رنگ هایی در هم پیچیده و بسیار لطیف نمایش 

داده شده است "لبخند ژکوند" قباد شیوا می داند.
لیلی گلستان، نویسنده و مدیر گالری گلستان، نیز همین پوستر را 
بسیار زیبا و هوشمندانه و دوست داشتنی می داند و سنتی و مدرن 
بودن کارهای شیوا را این گونه بیان کرده است: " کارهایش به همان 
اندازه سنتی اند که مدرن. از عناصر سنت مثل درخت سرو، گل سرخ، 
خوشنویسی و گل و مرغ استفاده ی مدرن می کند و چه بجا. پس من 
ایرانی قرابت زیادی با اثر حس می کنم و اوی غیرایرانی هم رنگ و 

بوی اینجایی را خوب متوجه می شود."
پرویز کلانتری، نقاش، اثرپذیری قباد شیوا را از فرهنگ ایرانی این 
گونه بیان کرده است:"من با چشم خودم او را دیدم که روی فرشی 
که قالیچه ی حضرت سلیمان نبود بر فراز شهر به پرواز درآمد و در 
پروازش به انگلستان و فرانسه و آمریکا رفت و سر از نشریات بین 
المللی گرافیک درآورد. همان فرش خوش نقش و نگاری که همه ی 
عمرش از سال های کودکی تا هنوز هم روی آن می خوابد و نقش 

علی خسروی، طراح گرافیک، از نقش قباد شیوا در وارد کردن خواب هایش را روی پوسترها برای ما تعریف می کند."
خط فارسی و موتیف های سنتی درطراحی گرافیک مدرن 

ایران چنین گفته است: » آن سال ها هنرمندان گرافیک با 
تصور مدرن شدن و مدرن بودن، عناصر تصویری سنتی را 

کنار گذاشته بودند. شیوا با نگاهی دوباره و مدرن از این عناصر 
تصویری استفاده کرد. از خط نستعلیق برای ساختن چند 

پوستر به بهترین شیوه استفاده برد، کاری که بعدها بسیاری از 
هنرمندان از آن تقلید کردند.«

کیوان سپهر، نویسنده و ناشر، این نوآوری شیوا را این گونه 
بیان کرده است: » شیوا پس از آن که برای نخستین بار در 

سال 1350 ابتکار به کارگیری خط شکسته نستعلیق فارسی 
را نه به عنوان عاملی فرعی و فقط اطلاع رسان، بلکه به سبب 

استفاده از توان گرافیکی و تصویری آن در یک اثر هنری 
کاربردی به خود اختصاص داد، این نگاه را همچنان پی گرفت 

و از انرژی و جوانی تنیده در تن بازمانده های هنر باستانی و 
قدیم ایرانی، که به ظاهر پیر و کهنه می نماید، بهره جست.«

محسن احتشامی، طراح گرافیک، مشخص ترین بخش فعالیت 
حرفه ای قباد شیوا را طراحی پوستر می داند و در این باره گفته 

مآخذ:
۱ . جعفری، مهشيد. تا راه قلندری نپویی نشود)گفت و گو با 

قباد شيوا(. نگاه نو، شماره ی ۷۲ ، بهمن ۱۳85
۲ . رزمجو خوزانی، محسن. روح ایرانی شيوا. نگاه نو، شماره 

ی ۷۲ ، بهمن ۱۳85
۳ . جالی، رضا. وازارلی در بقچه مادربزرگ من است)گفت و 
گو با قباد شيوا(. روزنامه ی ایران، شماره ی ۲۰۴5 ، ۱5 بهمن 

۱۳8۰
۴ . ميرزایی، علی. درباره ی شيوا)نظر هنرمندان درباره ی شيوا(. 

نگاه نو، شماره ی ۷۲ ، بهمن ۱۳85
5 . دالوند، احمدرضا. شيوا از سال های پيش تا هنوزهم. 

است: » با وجود سفارش های متفاوت و موضوع های گوناگون 
طی سال ها، استمرار یک حرکت پی گیرانه و قابل لمس در 

کارهایش هویداست. رنگ نکته ی فراموش نکردنی کارهای 
آیدین آغداشلو، نقاش و طراح گرافیک، شیوه ی خاص کارهای 

شیوا را این گونه بیان کرده است:«شیوه کارش چنان واضح 
و مشخص است که بی تماشای امضای کارهایش راحت 

می فهمیدی که کار اوست و نگاهش به خوشنویسی سنتی 

سخن شیوا 
دلمشغولی و دغدغه من از روزی که کارم 

را شروع کردم تا همین امروز این بوده 
است که چگونه هویتم، باورهایم و پشتوانه 

تاریخ و فرهنگم در پوستری که طراحی 
می کنم نمود داشته باشد و چگونه از طریق 

گرافیک این فرهنگ را به همه جهان 
معرفی کنم و در یک کلمه چگونه کارم 

ایرانی تر باشد. منابع تصویری که ما داریم 
از منابع نفتی ما بیشتر است و استخراج آن 

وظیفه و رسالت طراحان امروز ماست. 
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در بحث هنر کودك دو مقوله کاملًا مجزا مطرح است. هنر برای 
کودك و هنرکودك. آن جا که هنرمند بزرگسال با ابزار هنری فعالیتی 
برای کودکان انجام می دهد، هنردرخدمت به کودك قرار می گیرد و 
آن جا که کودکان شخصاً ابزار هنر را در اختیار می گیرند تا احساس 
واندیشه وتجربهشان را بیان کنند، قلمرو هنر کودك است. این دومقوله 
درعین جدایی واستقلال، تأثیر جدی بر یکدیگر دارند در تحلیل وبررسی 

هرکدام، نقاط مشترکی وجود دارد.
کودکی که ابزار هنر را در اختیار می گیرد، متأثر از مجموعه عناصر 
هنری است که پیرامون اورا فراگرفته است؛ چه آثاری که توسط بشر 

پدید آمده است و چه طبیعتی که در آن زیست می کند.
در خدمت  آفرینشی  تا  کند  استفاده می  هنر  ابزار  از  که  هنرمندی 
وانگیزه های  علایق  نیازها،  تواناییها،  مجموعه  باشد،  داشته  کودك 
از  یکی  نباشد.  مایه  کم  اثرش  سودمندی  تا  اوست  راهنمای  کودك 
راههای دسترسی به این مجموعه، هنر آفریده شده توسط خود کودکان 

است. 
هنربرای کودك

کودکان نفس می کشند،
کودکان زنده اند،

کودکان هوشیارند. 
پنج حس کودك او را یاری می دهد تا هوشیار و توانا نفس بکشد تا 
متأثر از اطراف خود است آن چه را می بیند، می شنود، لمس می کند، 
می بوید و می چشد. در رفتارهایش منعکس می شود. عکس العمل 

های او بازتاب دریافت های روزمره اوست. تحقیقات نشان می دهد که او 
حتی در زمانی که به صورت توده سلولی در حال تکثیر شدن در شکم مادر 
است، تحت تأثیر موسیقی و صدایی است که در پیرامون مادر پخش می 
شود. او لمس مادر و دیگران را حس می کند، متأثر از غذا وهوایی است 
که مادر از آن بهره می برد وتحت تأثیر متن وشعری است که مادر می 

خواند و می شنود. 
از  کودك  به  آن چه  همه  که  است  آن  گویای  دانشمندان  تحقیقات 
نخستین ماه های به وجود آمدنش عرضه می شود، درحافظه اش بایگانی 
می شود، ممکن است آن ها را به یاد نیاورد یا در موردش سخن نگوید، اما 

حافظه های بعدی او بر پایه آن اندوخته ها استوار خواهد شد. 
با  را احاطه کرده است،  پیرامون آن  از هرآن چه  این ترتیب کودك  به 
این  تأثیر می گیرد وهوشیاری اش غنی می شود. غنای  پنج حس خود 

هوشیاری مدیون تلاش ماست! ما در پیرامون او چه تدارك دیده ایم؟
کودکی که از بستر برمی خیزد تا به بستر باز می گردد مدام در معرض 
تحریک حواس پنجگانه اش است. ما تا چه حد هوشیارانه پیرامون او را 

آراسته ایم؟ 
مروری کنید به زندگی نزدیکترین کودکی که در کنارتان است. با چه 
حالتی از خواب برمی خیزد؟ چه بویی به مشامش می رسد؟ چه رنگه ایی 
اشیا و اطراف او را پوشانده است؟ حجم های پیرامونش چگونه کنار هم 
مورد  مواد  کنیم؟  می  آغشته  موادی  چه  با  را  اش  ذائقه  اند؟  گرفته  قرار 
لمس چقدر تنوع ودلپذیری دارد؟ شما هنرمندید. مخاطب من شما، خواننده 
عزیزم، شما هستید که هنرمندید؟ به اطرافتان نگاه کنید! به اتاق به خانه 

گرد آورنده : سارا ارجمند حقیقی 

خیابان،  مدرسه، به  به 
برای  به هنر  کنید! هنوز  را جستوجو  کنار کودك! هنر  به شهر وطبیعت 
بگویید،  صادقانه  کنید!  جستوجو  را  عام  طور  به  هنر  نرسیدهایم.  کودك 

چقدر هنرمندانه است؟ . . . . .
از  نقطه.  به  نقطه  زمین،  تا  آسمان  از  است  زیبایی  از  سرشار  طبیعت 
صوت واز رنگ و فرم، از بو ومزه تا جنسیتها. اگر می گذاشتیم کودکمان 
در طبیعت عریان از تدارکات تمدن زندگی شهرنشینی به سرببرد، بیشک 
و از هنگامی که از بستر بلند می شد تا هنگامی که به بستر می رفت از 
زیبایی هنر و طبیعت بهره می برد. از صدای پرندگان وتابش نورخورشید 
سحری، از سبزی گیاهان و گونه گونی گل ها، از تیرگی وسترگی کوه ها، 

از عظمت وآرامش کویرها، از دیدار و لمس جانداران لذت می برد. 
آرامش بخش روح  زیبایی  از  زند  از هنر، قل می  زند  طبیعت قل می 
و  ها  برج  دیوارهای  کنج  در  شهرنشینی،  زندگی  در  اما  کودك،  وجسم 
آپارتمان ها، در حصار تنگ خانه ها و ازدحام وسیله در اتاقش، چه چیزی 

برایش به ارمغان آورده ایم؟
آیا  کنید.  حس  دقت  با  را  اطرافتان  بوهای  بکشید!  عمیق  نفس  یک 
آرامش  بوهای  خوشایند،  بوهای  درتدارك  آیا  است؟  خوشایندی  بوهای 
بخش، بوهای احساس برانگیز، هیچ توجه هنرمندان های شده است! اگر 
دود گازوییل، اگر سم حاصل از سوخت بنزین، ریه های اورا نمی سوزانند، 
رایحه  توانست  می  او  شود؟  می  حس  اطرافش  در  خوشایندی  بوی  آیا 
مسرت بخش گل ها، سبزه ها، درختان، شبنم ها، وحیوانات را حس کند و 
پرنشاط از نفس تازه به هیجان آید. به خوراکی هایی که به او می خورانید، 
توجه کنید. چیپس ها و پفک ها، سس ها و کالباس ها و شکلات هایی با 

رنگ و مزه شیمیایی، ذائقه او را مسموم کرده است.
چینش  در  زیبایی  چه  و  طعم  در  زیبایی  چه 

آیا  است!  شده  برده  کار  به  هایش  خوراکی 
در بشقاب غذایش، و سفره پیش رویش، 

غذایی  مواد  چیدمان  هنر  از  اثری 
دارید؟ با حس لامسه اش چه کرده 

اید؟ آیا فرصت دارید همه چیز 
لمس  در  آیا  کنید؟  لمس  را 
طبیعت واشیاء ومواد، فرصت 

و  لباس  آیا  دارد؟  وتمرکز  تأمل 
تنوع  هایش  بازی  اسباب  وسایل 

دلپذیری برای تحرك حس لامسه اش 
با  بازی  و  کاری  دست  فرصت  آیا  دارند؟ 

مواد متنوع را دارد؟ آیا هنرمندانه به سراغ مواد 
قابل لمس او رفته اید؟ شنوایی اش با چه صوت 

تبلیغات و کارتون ها وفیلم های مکرری  با  وصدایی تحریک می شود؟ 
که معمولًا با حداقل توانایی هنری ساخته شدهاند، مقابل تلویزیون گوش 

از صدای  می شود  پر  هایش 
فریاد، وحشت شلیک، گوش 

هایش بمباران می شود.
دستگاه  از  که  موسیقی 
آیا  شنود  می  صوتی  های 

و  فرهنگ  و  اصالت  از  بویی 
هنری  ارزش  آیا  دارد؟  سنت 

و  سن  مناسب  حتی  ونه  جهانی 
توان ودرك او دارد؟ یا موسیقی هایی 

برای  ارزشی  کمترین  که  شنود  می  را 
کودك قایل نیست، چرا که کمترین شناختی از او 

وتوانایی هایش ندارد. آیا موسیقی که در فضای زندگی کودك پخش 
احساس  برانگیختن  برای  تمرکز  و  تأمل  فرصت  کمترین  شود،  می 

وعواطف رقیق اورا فراهم  می کند؟ چه می بینید؟
دیدن معمولًا مهمترین وگاه تنها حسی است که برای هنر کودکان 
مطرح شده است. بیشترین توجه را فقط به هنر بصری اختصاص داده 
اند یا فقط آن را می شناسند. با این حس که بیشتر از همه مورد نظر 

بوده است، چه کرده ایم؟
چقدر تابلوهای زیبا در محیط وتصویرهای مناسب در کتاب های او 
داریم؟ به کتاب ها و مجله های روی دکه ها و پشت ویترین ها نگاهی 
از منظر هنر بیاندازید، به نقاشی های دیوارها، نرده ها، خط کشی ها، 
روید،  می  دور  راه  چرا  بچرخید،  کمی  شهرتان  در  وتابلوهای،  علایم 
به همین خانه ها واتاق ها نگاه کنید، چقدر هنر رنگ آمیزی وفرم و 
شکل می بینید؟ چقدر از آنها کودك را هم دیده 
به حجم هایی که کنار هم چیده شده  اند؟ 
اند، نگاه کنید. تناسب وهماهنگی شان با 
هم، با محیط چقدر هنرمندانه است؟ 
حتی به دانشکده های هنر نگاهی 
به  اندازید  بی  هنر  منظر  از 
داخل ساختمان ها، وسایل، 
اشیای  کمدها،  مبلمان، 
هماهنگ  چقدر  تزئینی 
اتاق  حتی  است،  متناسب  و 
و  کودك  چقدر  کودك؟  خود 
نیازهایش در آن ها دیده شده است 
چقدر به هنر با ابعاد کلیاتش و یا ابعاد 
هویت بومی وملی توجه شده است. ما کجا 
هنر  کی  و  کجا  ما  ایم؟  دیده  را  هنر  کی  و 
کودك را شناخته ایم؟ کودك ما در محیط زندگی اش نفس می کشد، 
می بیند، می شنود، بو می کشد، مزه می کند، و از همه آنها می آموزد.

هنربرای کودک
کودکان نفس می کشند،

کودکان زنده اند،
کودکان هوشیارند. 



شماره1شماره1

3233

در  هایش  آموخته  از  و 
بیان احساساتش در هنرش 
مدد می گیرد. کسی نیست 
که در شهر قدمی بردارد و 

از  نشود.  متأثر  او  از  کودك 
شهر  که  شهرداری  همکاران 

را تمیز می کنند و رستنی ها را 
تا هنرمندانی که  زندگی می بخشند 

که  نفر  صدها  و  کنند  می  تزیین  را  شهر 
زندگی کودك را می سازند. 

هنرکودك
کودك بالقوه خلاق و آفریننده است. او از محیط می گیرد، با مجموعه 
توانایی ها، وتجربه های قبلی خود درهم می آمیزد و بروز آن چیزی است، 
خاص خودش. این کودك به تمام عرصههای هنر که در اطراف اوست، 
ارتباط پیدا می کند. این تصور غلط که هنر کودك را فقط نقاشی های او 
می بینند، شاید به این لحاظ است که ثبت وجمع آوری نقاشی ساده تر بوده 
است و بیشتر مورد بحث و تحلیل روانشناسان قرار گرفته است و شاید تنها 
در این حوزه تحقیقات ارزشمند ترجمه و تألیف شده است. عمده بررسی ها 
وتحلیل های نقاشی کودکان توسط روانشناسان انجام شده است و بیشتر 

منظور آن شناخت بیشتر از کودك بوده است.
از آن جا که وسیله اثرپذیر واثرگذار برای ترسیم در کنار اکثریت قریب به 
اتفاق کودکان قرار دارد، فرصت بیشتری برای بررسی ویژگیهای ترسیمی 
کودکان به وجود آمده است. پژوهش و تجربه های بسیاری بر روی آثار 
با  توان  است، می  در جهان شروع شده  موسیقی وحجم سازی کودکان 

مطالعه آنها پایه تفکر بررسی هنر کودکان را در کشورمان وسیع تر کرد.
شما در هر هنری که به آن مسلط هستید، می توانید فعالیت کودکان 
را در آن حوزه هنری بررسی کنید. اگر معمار هستید یا عکاس یا طراح 
یا طراح  بازیگر،  یا مجسمه ساز،  لباس  یا نویسنده، طراح  صنعتی، نقاش 
پارچه، فرق نمی کند. ابتدا مقوله هنر خود را خوب بشناسید، ابعاد خلاق 
و ابتکاری در آن را پیدا کنید بعد به مطالعه مؤثر و دقت کافی به کودك 
مخاطب خود داشته باشید در هر گروه سنی که هستید، به بررسی مراحل 
آنها  ترسیمی  های  ویژگی  و  تفکر  های  ویژگی  و  آنها  جانبه  همه  رشد 
بنشینید  سربزنید،  کودك  زندگی  و  بازی  آموزشی،  محیط  به  بپردازید 
وکودك را مشاهده کنید، به حرف هایش گوش بدهید برنامه های خلاق 
آموزشی آن ها را مطالعه کنید سپس به این بیندیشید که از آن چه در حوزه 
با  توانید  را می  هنر مورد نظر خود و تخصص ویژه خود دارید، چه چیز 
های  وفعالیت  رفتارها  بین  از  که  بیندیشید  این  به  شوید  سهیم  کودك 
ارتباط  نظر شما  به حوزه هنر مورد  یا غیرمستقیم  کودك، کدام مستقیم 
پیدا می کند اگر خوب ببینید وخوب بیندیشید و خلاق فکر کنید، حتماً این 
ارتباط را پیدا می کنید، چرا که همه هنرها برخاسته از زندگی انسان است.

در  نیز  انسان  زندگی 
خود  تکاملی  رشد  مراحل 
بزرگسالی  به  کودکی  از 
شما  کار  حالا  رسد.  می 
کافی  ابزار  که  است  این 
در  را  کودك  مناسب سن  و 
صبرکنید  دهید،  قرار  او  اختیار 
تا ببینید او چگونه با آن ابزارها کار 

می کند.
چه  هستید،  کی  شما  که  بگویید  کودك  برای 
می کنید، حاصل فعالیت هنری شما چیست و کجا نمونه هایی از آن را 
در زندگی روزمره خود پیدا می کند و حاصل فعالیت شما چه تأثیری در 
زندگی دارد باید بتوانیم حرفها را چنان ساده و صحیح بیان کنید که کودك 
مخاطب شما آن را درك کند برای این منظور همان مشاهده دقیق رفتار او 
وشنیدن حرفهای او لازم است. اگر به حرفهای کودك خوب گوش کنید، 
یاد می  و  آنها سهیم شوید  با  را  یاد می گیرید که چگونه تجربه هایش 
گیرید که چگونه به او فرصت ابراز احساس واندیشه اش را از طریق هنر 
موردنظر خود فراهم کند او ابتدا مدتی به تجربه وتقلید می پردازد وبعد از 
مدتی اگر شما زیاد دخالت نکنید، رفتارها وفعالیت های شخصی خود را در 

آن حوزه ابراز خواهد کرد.
در  هنر  های  شاخه  از  برخی  در  کودکان  با  کارهنری  های  تجربه 
کشورمان محدود است. به نقاشی و خمیربازی و گاهی نمایش و موسیقی 
محدود شده است که معمولًا به آموزش مستقیم ویادگیری ذهن بسنده 
می کند. در این که کودك مانند معلمش کپی کند وتقلید کند خرسند می 
شوند وتشویقش می کنند و کمترهنر را وسیله ابراز احساس از طریق ابزار 

قرار می دهند.

ٌٌشما هنرمند عزیز	 
هرجا که هستید ودرهر حوزه هنری که فعالیت می 	 

کنید،
جای خالی پژوهش تجربه با کودکان خالی است.	 
شما معلم عزیز	 
هنر کودك را به چند حوزه محدود نکنید	 
هنر کودك را به آموزش فن محدود نکنید	 
فرصت دهید که هنر فرصتی شود برای بروز احساس و اندیشه، وتجربه کودك هرچقدر هم که ناشیانه 	 

باشد،.
هنرفرصتی برای تخلیه انرژی و زمینه ای برای  تعالی رشد کودك فراهم آورد.	 
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جهانــی کــه خــود ســاخت و ســاخت و بــه اتمــام رســاند. 
ــران  ــای ته ــای زیب ــکده هنره ــال 44 از دانش ــز در س ــی ممی مرتض
فــارغ التحصیــل شــد و ســه ســال بعــد گواهینامــه ی طراحــی غرفــه 
ــی ِ  ــای تزیین ــی هنره ــه عال ــود را از مدرس ــاری خ ــن و معم و ویتری
پاریــس دریافــت نمــود. گفتنــی اســت دوره اخــذ لیســانس ممیــز 11 
ســال بــه طــول انجامیــد و ممیــز در ایــن دوره بــه کارهــای مختلفــی 
چــون کار در آتلیــه گرافیکــی و... مشــغول بــود. ســیمای کاریــش در 
ــود.  ــی نم ــان م ــتر نمای ــد و پوس ــدد روی جل ــار متع ــن دوره در آث ای
آثــارش در ایــن زمــان نگاهــی نخبــه گــر و پیشــرو داشــت. همچنیــن 
ــک را در  ــه گرافی ــا نســل قدیمــی ک ــز ب ــای فکــری ممی ــری ه درگی
آثــاری خــرد و همــه فهــم ِ لالــه زار درک مــی کردنــد باعــث گردیــد 
تــا همــواره بــا نظــام گرافیکــی ِ کــم توانــی در جامعــه مواجــه گــردد 
کــه در آن گرافیســت، تکنیســین خوانــده مــی شــد و اعتبــار وی تنهــا 
بــه پــول درک مــی گردیــد. شــاید همیــن نظــام کــم تــوان باعــث شــد 
تــا در ســال 48 پیشــنهاد ایجــاد رشــته گرافیــک را بــه دانشــکده ی 
هنرهــای زیبــا بدهــد. بنیانگــذاری ایــن رشــته بــرای دانشــجویان هنــر 
باعــث گردیــد تــا سیســتم ناقــص گرافیــک کــه بدســت ناتــوان)و یــا 
کــم تــوان( نقاشــان اداره مــی شــد و مــی رفــت بــه ســمت انحطــاط 
ــا گرفتــن در خشــکزارِ ایــن  ــرای پ ــرود، جــان بگیــرد و تلاشــی را ب ب
ــد و  ــد آین ــاز کنــد و در ادامــه گرافیســتهایی نوجــو پدی ســرزمین آغ

ــار گرافیــک را بازگشــایی نماینــد. ــازه ای از آث ــرگ ت ب
ــی  ــر از طراح ــه غی ــز ب ــی ممی ــان)1348( مرتض ــن زم ــا ای  ت
گرافیــک بــرای کتابهــا و پوســترها، تلاشــی را تحــت عنــوان مدیرهنری 

در مجلاتــی چــون ایــران آبــاد)39( کتــاب و کیهــان هفتــه)40و41(، 
فرهنــگ)40( کاوش)42و43(، نگیــن)44( آغــاز نمــود. مجلاتــی کــه 
ــوده  ــی نم ــت و معرف ــه تثبی ــز را در جامع ــبک کاری ممی ــوه و س نح
اســت. آثــار ممیــز در ایــن دوره در کتــاب هفتــه بــه چنــان پــرکاری 
ــوان  ــه عن ــز را ب ــام ممی ــه ن ــردد ک ــی گ ــدل م ــی ب و دوره ی خلاق
گرافیســتی مولــف و کــم نظیــر بــر ســر زبانهــا مــی انــدازد. همچنیــن 
ادامــه کار ممیــز در نشــریات فرهنــگ و نگیــن، راه را بــرای ورود 
گرافیســتهای جــوان و نوجــوی دهــه ی 40 ماننــد فرشــید مثقالــی بــاز 
مــی نمایــد. آثــار روی جلــد ممیــز بــرای نشــریه کتــاب هفتــه نمونــه 
ــت  ــه ای اس ــق و خلاقان ــی( موف ــیلک و لیتوگراف ــاپ )س ــی از چ های
کــه ارزشــهای گرافیکــی بســیار مفیــدی را بــا خــود بــه همــراه دارد. 
تصویرســازی هــای درون کتــاب نــگاه نوجــو و بــی قــرار او را کــه کمــی 
متاثــر از آثــار گرافیکــی اروپــای شــرق بــه خصــوص لهســتان و شــوری 
ــی  ــر مرتض ــان از فیلت ــگاه چن ــن ن ــت. ای ــود را داراس ــی نم ــابق م س
ممیــز گذشــت کــه تاثیــر آن را بــر جریــان گرافیــک و آثــار گرافیســتها 
مــی تــوان مشــاهده نمــود. روی جلدهــا در نگیــن و فرهنــگ و زندگــی 
نمونــه ی برخــورد خــلاق و گرافیکــی بــا موضوعاتــی چــون مشــاهیر و 
ادبــا مــی باشــد کــه اگــر چــاپ نــا مرغــوب آن زمــان را در دســت پــر 
خمیــر ممیــز، جــذاب و حتــی شــاهکار بدانیــم، کــم بیجــا نگفتــه ایــم. 
در ایــن دوره، صنعــت چاپــی کــه جــای چندانــی بــرای مانــورِ تونالیتــه 
ــه دوره ای از  ــز ب ــگردهای ممی ــی و ش ــا طراح ــدارد ب ــا ن ــا و رنگه ه
ــرای ورود  ــده اســت و راه را ب ــدل گردی ــاوت ب ــای خــلاق و متف کاره
آثــارِ آوانــگارد در گرافیــک مــی گشــاید. مــی بایســت بــه یــاد آوریم در 
ایــن دوره گرافیســت از مــرز بــرش کاغــذ خــود هــم مطمئــن نبودنــد و 
حاصــل چــاپ شــده آثارشــان معمــولا فــرق زیــادی بــا نمونــه طراحــی 
شــده داشــته اســت ولــی ممیــز بــا مصالحــه، ســعی در ایجــاد فضــای 
کاری خــلاق و پویــا بــه نفــع خویــش مــی نمایــد. ممیــز در ایــن آثــار 
ــده و  ــی نگردی ــا ً تکنیک ــاری صرف ــد آث ــار تولی ــه گرفت ــچ وج ــه هی ب

همــواره ابــزار را در راه بیــان ایــده هــا و افــکارش بــه کار بســت.

چنــدان مبالغــه نخواهــد بــود اگــر بگوییــم واژگان گرافیــکِ 
آکادمیــکِ امــروز، عمــری بــه انــدازه ی مرتضــی ممیــز دارد یــا شــاید 
بهتــر بگوییــم عمــری وابســته ی بــه مرتضــی ممیــز دارد. همچنیــن او 
از ســال 48 تاکنــون بــا تربیــت خیــل بســیاری از دانشــجویان گرافیــک 
تاثیــر مثبتــی بــر ارتقــاء و شــناخت گرافیــک در بیــن جامعــه ی ایرانی 
داشــت. ممیــز عــلاوه بــر دانشــکده ی هنرهــای زیبــا در دانشــکده ی 
ــس  ــود و ریی ــس نم ــز تدری ــی نی ــگاه فاراب ــی و دانش ــای تزیین هنره
انتخابــی کمیتــه هنرهــای تجســمی یونســکو در تهــران بــوده اســت. 
عضــو نیویــورک تــا ســال 54 بــوده اســت و از ســال 56 تاکنــون نیــز 
ــک محســوب  ــی طراحــان گرافی ــن الملل ــن بی ــی از اعضــای انجم یک

ممیــز مرتضــی  گرافیــک  پــدر 
تهيه و تنظيم: علي فرهادي

ــات  ــس هی ــس و ریی ــو موس ــا وی عض ــر اینه ــلاوه ب ــردد. ع ــی گ م
ــران و مشــاور هنــری و  ــره انجمــن صنفــی طراحــان گرافیــک ای مدی
داور چندیــن بینــال و نمایشــگاه در داخــل و خــارج از ایــران محســوب 

مــی گــردد. 
ــته  ــه« نوش ــه و زاوی ــار »دیکت ــا آث ــز ب ــر نی ــوزه ی تئات .در ح
غلامحســین ســاعدی و کارگردانــی رشــیدی در ســال47 آغــاز 
ــت  ــده داش ــر عه ــن کار را ب ــه ی ای ــی صحن ــود و طراح ــه کار نم ب
و در ادامــه طراحــی صحنــه هایــی چــون پرواربندان)ســاعدی(، 
لئوکادیــا)ژان آنــوی- ســمندریان(، وای بــر مغلوب)ساعدی-رشــیدی(، 
بازگشــتی  نــورِ  طــراح  همچنیــن  و...و  بازرس)گوگل-انتظامــی( 
نیســت)گلچهره ســجادیه(، دنــدون طــلا)داود میرباقــری( و... را خلــق 
نمــوده اســت. او عــلاوه بــر آثــار پوســتر فیلــم ماننــد ســتارخان)علی 
حاتمــی(، طبیعــت بی جان)ســهراب شــهیدثالث(، مادر)علــی حاتمی(، 
ــا عنوانهــای:  ــاه ب هامون)داریــوش مهرجویــی( و... ســه انیمیشــن کوت
آنکــه عمــل کــرد و آنکــه خیــال بافــت)50(، یــک نقطــه ی ســبز)51( 
ــده خویــش دارد. همچنیــن تصویرگــر  ــده)52( را در پرون و ســیاه پرن
ــان محســوب مــی شــود  ــرای کــودکان و نوجوان کتابهــای بســیاری ب
ــیار  ــی بس ــید« نگاه ــک خورش ــد »این ــان مانن ــن آن ــرح تری ــه مط ک
خــلاق و جــذاب در مقولــه تصویــر دارد، نگاهــی پویــا بــه پدیــدآوری 
تصویرســازی کتــاب کــودک بــا مصالــح تکرارشــونده و درک مناســب 
از ویژگــی هــای تصویــر در خدمــت متــن. در تصاویــر ایــن کتــاب بــا 
اســتفاده از فنــون دســتگاه کپــی تصاویــر طراحــی شــده توســط خــود 
ممیــز تکــرار و کنــار یکدیگــر کلاژ گردیــده اســت. آثــار ایــن کتــاب 
نشــان از هــوش بــالای طــراح در گزینــش و اســتفاده از تکنینــک دارد. 
همچنیــن کتــاب »قصــه هــای قــرآن« کــه یکــی از معروفتریــن آثــار 
ــازه  ــد راهــی ت ــی آی ــه حســاب م ــرد« ب ــا تکنیــک »اســکراچ ب وی ب
ــی باشــد.  ــان م ــای نوجوان ــر ســیاه و ســفیدِ کتابه ــه ی تصوی در تهی
اتفاقــی کــه تاثیــر آن را در آثــار تصویرگــران هــم نســل و بعــد از خــود 
بــه صورتــی جــدی مــی تــوان پیــدا نمــود. تمــام آثــار چــاپ شــده و 
فعالیتهــای گذشــته وی در اعتــلای گرافیــک و گــذر از »کــم دانســته 

ــا بــوده اســت. هــا« موثــر و توان
ــد و گفتگــو،  ــه، نق ــوان مقال ــا عن ــر دهه ــلاوه ب ــز ع مرتضــی ممی
ــه  ــع رســانیده اســت کــه از جمل ــه طب ــاب ب ــاری را در هیبــت کت آث
ــوان طراحــی و نقاشــی) وزارت آمــوزش و پــرورش-51(،  آنهــا مــی ت
Graphic art in iran)شــورای عالــی فرهنــگ و هنــر-53(، طــرح 

تزیینــی و نقشــه کشــی )وزارت آمــوزش و پــرورش-54(، نشــانه 
ها)چهاررنــگ-62(، طراحــی اعلان)ویلهم-1984-آلمــان(، تصویــر 
ــی  ــز-80(، طراح ــاه ری ــی روی جلد)م ــپرک-68(، طراح و تصور)اس
ــز-81( را  ــاه ری ــانه جلد2)م ــی نش ــز-81(، طراح ــلان جلد2)مرک اع

ــود. ــر نم ذک

ــرد و  ــی ک ــک نم ــدان کار گرافی ــر چن ــالیان اخی ــه در س اگرچ
شــاید بهتــر بگوییــم آثــار چنــدان خوبــی نداشــت)آنطور کــه مرتضــی 
ممیــز را مــی شــناختیم( ولــی در شــکلی تــازه )بــه قــول قبــاد شــیوا:( 
دیپلمــات فرهنگــی شــده بــود و ســعی بســیاری در تشــکیل انجمــن 
صنفــی و ایجــاد بســتری بــرای حضــور گرافیســت هــا از خــود نشــان 
ــای  ــف و گروهه ــای مختل ــری نهاده ــج آن در شــکل گی ــه نتای داد ک
ــا تــک  ــوان جســتجو کــرد و فضــای راکــد گرافیــک ب هنــری مــی ت
ــته را  ــا شکس ــت و پ ــال دس ــک بین ــی و ی ــریه گرافیک ــوان نش عن
ــای  ــی از گروهه ــه جریان ــل ب ــر( تبدی ــلان دیگ ــم نس ــراه ه ــه هم )ب
مختلــف گرافیکــی، بینالهــا و نمایشــگاههای متعــدد نمــود کــه نیــاز 
اســت تــا از طــرف نســل حاظــر ادامــه یابــد. جریاناتــی چــون بینــال 
پوســتر، نمایشــگاه روی جلــد کتــاب، پوســترهای تجربــی و نمایشــگاه 
تایپوگرافــی و.... وی بــا برپایــی و تشــویق مجــلات مختلــف گرافیــک و 
چــاپ و معرفــی هنرمنــدان و هنــر گرافیــک ایــران بــه جهــان راهــی 

ــه جوانمــردی در زندگــی طــی نمــود.  را ب

روحش شاد!
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حجــم  یــا  کوبیســم 
تریــن  انقلابــی  گــری، 
در  جنبــش  نافذتریــن  و 
مدرن،بویــژه  دنیــای  هنــر 
کــه  اســت  نقاشــی  در 
هنرمند،یکــی  دو  توســط 
ــو  ــپانیایی،)پابلو پیکاس اس
دیگــری  و   )Pablo Picasso

بــراک فرانســوی)جرج 
Georges Braque( در ســال 

 ۱۹۰۸ و   ۱۹۰۷ هــای 
پایــه گــذاری شــد.اگرچه 

ــال  ــول س ــی آن در ط ــای درون ــده ه ــم و ای ــر کوبیس ظاه
هــا تکامــل یافتــه و مبانــی زیبایــی شــناختی کوبیســم طــی 
هفــت ســال شــکل گرفت،امــا ایــن مکتــب، ویژگــی هــای 
عمومــی و خــاص خــود را در گــذر زمــان بــه تمامــی حفــظ 
ــری  ــه کارگی ــا ب ــای کوبیســت ب کــرده اســت. نقاشــی ه
اشــکال هندســی کــه طرحهــا را مســطح و همــوار مــی کنند 
و بــا اســتفاده از ســطوح فضایــی خــرد شــده و یــا اشــکالی 
کــه روی شــکل هــای مجاورشــان مــی غلتنــد و یــا از آنهــا 
ــد. ــی آفرینن ــا را م ــی از فض ــس مبهم ــی کنند،ح ــور م عب

مورخــان هنــر، غالبــاً از کوبیســم بــه عنــوان تأثیرگذارتریــن 
جنبــش هنــری نیمــه اول قــرن بیســتم یــاد مــی کننــد.

 
 

تاریــخ دقیــق اولیــن ردپــای کوبیســم در هنــر همیشــه 
موضــوع بحــث و مناقشــه میــان مورخــان هنــر بــوده اســت.

برخــی آغــاز پیدایــش آن را در تابلــوی معروف»دوشــیزگان 
ــه  ــق ب ــون« Les Avignon;۰۳۹�Demoiselles d متعل آوینی
پیکاســو مــی داننــد. ایــن تابلــو تصویــر زنــی اســت کــه بــا 
ترکیــب اشــکال دندانــه دار،نقــش هــای همــوار و فــرم هایی 
برگرفتــه از نقــاب هــای آفریقایی نقاشــی شــده اســت.برخی 

هنرمنــد  آثــار  تأثیــر  دیگــر، 
 Paul(ــزان ــول س ــوی، پائ فرانس
ــو  ــر روی پیکاس Cژzanne(را ب

و بــراک مهمتریــن عامــل شــکل 
گیــری ایــن جنبــش مــی داننــد.

 
مرگــش  از  ســزان،پیش 
تابلــو  در   ۱۹۰۶ ســال  در 
هایــش بــه طــور فزاینــده ای 
ــاختن  ــوار س ــهیل و هم ــه تس ب
بــه  پرداخــت.  مــی  اشــکال 
عــلاوه، او بــرای اولیــن بــار 
ــق  ــی خل ــیوه ای را در نقاش ش
کــرد کــه مورخــان هنــر آن را passage )گــذرگاه( نامیدنــد.
در ایــن شــیوه گاهــی قســمت هایــی از تابلــو بــدون رنــگ 
رهــا مــی شــد، بــه عنــوان مثــال حــد فاصــل میــان دو کــوه 
ــم  ــوا در ه ــره و ه ــه صخ ــوری ک ــه ط ــد، ب ــی مان ــی م خال
ــوآوری  ــن ن ــد. / / چنی ــور کنن ــم عب ــوند و از ه ــام ش ادغ
هایــی از دو جهــت بــرای کوبیســت هــا حائــز اهمیــت 
بودنــد. اولاً چنیــن شــیوه ای قانــون هــای تجــارب فیزیکــی 
را بــه چالــش مــی طلبیــد و ثانیــاً هنرمنــدان را تشــویق مــی 

کــرد تــا دیــد خــود را نســبت بــه نقاشــی تغییــر دهنــد و آن 
را بــه عنــوان تمامیتــی غیــر وابســته )و حتــی مخالــف( بــا 
تجــارب فیزیکــی دنیــای بیــرون ببیننــد کــه دارای هویــت 

ــت. ــتقلی اس ــی مس ــق درون و منط
 

تصویــر پیــش زمینــه را بــه شــکل مکعــب هــای ریزی 
ــه  ــترک ب ــای مش ــت ه ــا پرداخ ــرد. او ب ــی ک ــی م نقاش
ــی  ــدت م ــی وح ــه نوع ــوم را ب ــمان،فضای ب ــن و آس زمی
رســاند،اما در ایــن میــان بــا ترکیــب حجــم هــای تــو پــر 
و میــان تهــی، از ایجــاد »ابهــام« نیــز غافــل نمــی شــد!

تهيه و تنظيم: آزيتا درفكي

ــر شــیوه  ــراک تحــت تأثی ــن ترتیــب پیکاســو و ب ــه ای ب
ســزان در نقاشــی،آثاری را از مناظــر طبیعــی بــه شــیوه وی 
آفریدنــد و در ســال ۱۹۰۸ در نمایشــگاهی در پاریــس 
ــگاه  ــن نمایش ــوم گذاردند.ای ــد عم ــرض دی ــا را در مع آنه
نیــز ماننــد اولیــن نمایشــگاه آثــار امپرسیونیســتی بــا 

اعتراضــات گســترده منتقدیــن روبه رو شــد و در بازدید 
از همیــن آثــار بــود کــه منتقــد معــروف لوئیــس 

واکســل)Louis Vauxelles( در تمســخر 
ــو، واژه کوبیســم را  ایــن ســبک ن

معنــای  cubeبــه  از  کــه 
گرفتــه  »مکعــب« 

شــده، بــه آن 

نســبت داد.
ی  پیکاســو و براک،در این نقاشــی  هــا

ن اولیــه، ابزارهایــی را بــه غیــر از »تحلیــل  د بــر
ــا از توهــم فضــا« بــکار گرفتــه بودنــد. در اولیــن قــدم  آنه

شــر قراردادهــای مرســوم رهایــی یافتنــد! ســاختمان هــا بــه 
ــر  ــت س ــا پش ــی ی ــط عرض ــک خ ــن در ی ــرار گرفت ــای ق ج
ــلاوه  ــه ع ــدند. ب ــی ش ــا م ــری بن ــر روی دیگ ــی ب ــم، یک ه
ــه  ــا بلک ــاختمان ه ــا س ــه تنه ــی آثارش،ن ــو در برخ پیکاس
تمــام تصویــر پیــش زمینــه را بــه شــکل مکعــب هــای ریــزی 
نقاشــی مــی کــرد. او بــا پرداخــت هــای مشــترک بــه زمیــن 
و آســمان،فضای بــوم را بــه نوعــی وحــدت مــی رســاند،اما 
در ایــن میــان بــا ترکیــب حجــم هــای تــو پــر و میــان تهــی، 

ــد! ــی ش ــل نم ــز غاف ــام« نی ــاد »ابه از ایج
 

موضــوع دیگــری کــه آثــار کوبیســت را در معــرض 
ــلاف  ــه برخ ــود ک ــن ب ــت، ای ــی گذاش ــدید م ــادات ش انتق

شــیوه معمــول پرداختــن بــه نــور بــرای 
ــی  ــدی در نقاش ــه بع ــای س ــاد فض ایج

هــای متــداول آن دوران،در ایــن نقاشــی 
هــا منبــع و زاویــه مشــخصی بــرای تابــش 

نــور وجــود نداشــت.در برخــی ســایه هــای 
در موجــود منبــع نــور را در چــپ و در بعضــی  دیگــر 

راســت یــا بــالا و یــا پائیــن و حتــی روبــه رو نشــان مــی داد.
عــلاوه بــر آن نقــش هــا بــه نحــوی تقــارن یافتــه بودنــد کــه 
محــدب یــا مقعــر بــودن آنهــا بــرای بیننــده ممکــن نبــود. در 
واقــع ایجــاد ابهــام در ذهــن بیننــده را مــی تــوان بــه عنــوان 

ــمرد. ــم برش ــی کوبیس ــن ویژگ ــته تری برجس
 
 

و  پیکاســو  اولیــه  کوبیســم  عمومــاً  هنــر  مورخــان 
بــراک را بــه دو مرحلــه تقســیم مــی کننــد: کوبیســم 
تحلیلــی،دوران اولیــه کوبیســم کــه تــا ســال ۱۹۱۲ 
ــا  ــه ت ــی ک ــم ترکیب ــال آن،کوبیس ــه دنب ــت و ب ــه یاف ادام
۱۹۱۵ پیــش رفت.کوبیســم تحلیلــی دنیــای فیزیکــی را 
ــر تقســیم  ــز و حجــم هایــی نفوذپذی ــه نقــوش هندســی ری ب

مــی کرد.امــا برخــلاف آن کوبیســم 
ــرای  ــی را ب ــکال انتزاع ــی، اش ترکیب
نمایــش اشــیا بــه شــیوه ای نویــن بــا 

ــود. ــی نم ــب م ــر ترکی یکدیگ
 

زمانــی   ۱۹۱۰ درســال 
ــروف  ــوی مع ــو تابل ــه پیکاس ک
 Ambroise of Vollard Portrait

زبــان  کــرد،  نقاشــی  را 
تغییــر  اندکــی  کوبیســم 
ــن  ــر و معی ــت و هموارت یاف
ــن ســبک  ــر گشــت،اما ای ت
همچنــان ابهــام خــود را 
حفــظ نمــود.در ایــن اثر، 
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پیکاســو چهــره انســانی را بــه اشــکال هندســی متعــددی بــا 
تقــارن هــای مختلــف تقســیم کــرده بود.امــا هیچکــدام از 
ــر  ــات ه ــه از ملزوم ــودن را ک ــدی ب ــه بع ــکال، س ــن اش ای

داد. نمــی  است،نشــان  »مکعــب« 
 در ایــن مرحلــه از کوبیســم تحلیلــی این امــر به وضوح 
روشــن شــد کــه در کوبیســم،اصلاً مکعبــی وجــود نــدارد! 
چنیــن بــه نظــر مــی رســد کــه پیکاســو در ایــن اثــر بــا بهــره 
گیــری از تقســیم بنــدی و همچنیــن تکنیــک »گــذرگاه« 
ــه  ــودن اشــکال در نقاشــی را ب ــه ســه بعــدی ب ســزان، نظری
ــود از انســان و  ــی ب ــر کــه ترکیب ــن اث ــی نقــض کرد.ای کل
طبیعت،پــر و تهــی و زمینــه و پیــش نما،بــا وجــود دارا 
ــن  ــه قوانی ــید ک ــی رس ــر م ــه نظ ــری ب ــجام بص ــودن انس ب

ــه درســتی رعایــت نکــرده اســت. فیزیکــی طبیعــت را ب
 

 بــر اســاس ویژگــی تقســیم بنــدی و تقــارن اشــکال در 
کوبیســم تحلیلــی، بســیاری از مــردم تصــور مــی کردنــد 
کــه هــدف هنرمنــدان کوبیســت نمایــش اشــیا و چهــره های 
انســانی از ابعــاد مختلــف اســت.در صورتــی کــه ایــن تنهــا 
یــک بعــد از کوبیســم بــود. تعبیــر گســترده تــر دیگــر ایــن 
ــا  ــی ب ــان بصــری نوین ــود کــه هــدف کوبیســم ایجــاد زب ب
ــه  ــت.زبانی ک ــود اس ــاص خ ــی خ ــق درون ــجام و منط انس
قصــد آن تقلیــد بلاواســطه از طبیعــت نیســت. از یــک یــا 
چنــد نقطــه نظــر مــی تــوان نتیجــه گرفــت کــه کوبیســت ها 

هرگــز قصــد نمایــش دقیــق طبیعــت را نداشــته انــد. اینکــه 
پیکاســو و بــراک بــه طــور آگاهانــه دامنــه رنــگ هــای 
خــود را بــه خاکســتری هــا و قهــوه ای هــای تیــره محــدود 
ــه تنهایــی مــی توانــد نتیجــه انقطــاع آنهــا از  مــی کردنــد ب

طبیعــت باشــد.
 

ــه  ــی ب ــیوه نوین ــداع ش ــا اب ــو ب ــال ۱۹۱۲ پیکاس در س
نــام »کلاژ« )collage(،دومیــن مرحلــه از کوبیســم را آغــاز 
ــم  ــی کوبیس ــی شناس ــول زیبای ــه اص ــن مرحل ــرد.در ای ک
کامــل تــر شــد. »کلاژ« کــه واژه ای فرانســوی بــه معنــای 
»تکــه چســبانی« بود،بــه الحــاق تکــه ای کاغــذ و یــا پارچــه 
بــر روی نقاشــی اطــلاق مــی شــد. تأکیــد در ایــن اســلوب 
ــن در  ــر مادیــت اشــیا و رد شــگردهای وهــم آفری بیشــتر ب
روش هــای نقاشــی هــای پیشــین بود.پیکاســو در تابلــوی

Still Life with Chair Caning بــرای نشــان دادن حصیــر، 

یــک تکــه پارچــه روغنــی را بــه نقاشــی اش چســباند و ســه 
حــرف JOU را بــا حــروف چاپــی بــر روی آن نقــش کــرد.

 

بســیار  عمــل  ایــن 
ــا آن  ــه ت ــرا ک ــود، چ ــز ب ــال برانگی جنج
زمــان تنهــا اســباب نقاشــی بــر روی 

ــب  ــتفاده از چس ــن ایده،اس ــود و ای ــگ ب بوم،رن
ــم  ــگ و قل ــر رن و قیچــی و پارچــه را عــلاوه ب

ــم  ــدان ه ــه چن ــرد ک ــی ک ــا م ــی الق در نقاش
ــع  ــید! در واق ــی رس ــر نم ــه نظ ــایند ب خوش

تکنیــک »کلاژ« درهــای بســته نقاشــی را 
بــر روی اشــیا و یــا اجنــاس بــه ظاهــر بی 

ــه آنهــا  ــه نوعــی ب اهمیــت گشــود و ب
بخشــید. هنــری  ارزش 

 
 

کوبیســم  خــلاف  بــر 
تحلیلــی کــه در جهــت خلــق 

ســطوح  بــر  منســجم  آثــار 
ــم  ــی کرد،کوبیس ــلاش م ــه ت یکپارچ

ــای  ــان ه ــق ترکیــب زب ــی از طری ترکیب
بصــری و ســبک هــا و ســطوح مختلــف، بــه 

بعــدی  آثــار  پرداخــت.  مــی  »چندگانگــی« 
پیکاســو و بــراک دارای تغییــرات ســبکی فراوانــی 

بودند،امــا تأثیــر کوبیســم را همچنــان در خــود حفــظ 
مــی کردنــد. پــس از آنهــا هنرمنــدان بســیار دیگــری نیــز بــه 
شــیوه هــا و راه هــای متفاوتــی از ایــن ســبک بهــره بردنــد.
امــا هیچکــدام ویژگــی هــای ادغــام و شــفافیت آثــار آن دو 
ــدی  ــای جدی ــش ه ــر جنب ــه آغازگ ــتند و در نتیج را نداش

ــدند. ش
 از میــان جنبــش هایــی کــه تحــت تأثیــر کوبیســم 
خلــق شــدند مــی تــوان فوتوریســم ایتالیایــی، وورتیسیســم 
ــر آن  ــلاوه ب ــام برد.ع ــی را ن ــم روس ــی و رایونیس انگلیس
ــه وضــوح از  جنبــش مشــهور ســاختارگرایی روســی نیــز ب
ویژگــی تقســیم بنــدی هندســی کوبیســم بهــره بــرده بــود. 
کوبیســم تأثیــر قابــل ملاحظــه ای بــر اعضــای جنبــش 
ــود کــه از اشــکال آن  ــی اکسپرسیونیســم گذاشــته ب آلمان
بــرای بیــان شــخصی تــر و عاطفــی تــر معانــی اســتفاده 

می کردنــد.
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؟
تزئــن ظــروف شیشــه ای 

با رنــگ و نقــاشی هــری اســت کــه 

ــت  ــف محبوبی ــل مختل ــان مل ــا در می قرن ه

ــن  آثار متعــدد و متنوعــی از ای ــته اســت و � داشش

هــر را می تــوان در موزه هــای نقــاط مختلــف جهــان یافــت. 

گذششــته از ظــروف شیشــه ای شــکیل با نقاشی هــای حرفــه ای و 

یا کنــده کاری هــای پیچیــده و ظریــف کــه از گذششــته های دور تا 

آفریــده شــده  حــال توســط هرمنــدان چــره دســت در ایــن رششــته �

گاه ایجــاد طرح هــا و حــی خطــوط ســاده 

رنگــی نــز می تواننــد ظــروف شیشــه ای 

ب�شــیار ســاده را بــه ظــروفی زیبــا و 

چشــمگر تبدیــل کننــد.

آراســن بطری هــا، لیوان هــا  �

همچنــن  و  شیشــه ای  ظــروف  و 

آینه هــای کوچــک و بــزرگ با نقاشی هــای  �

ــد ســاده  ــری چن ــه با یادگ ــت ک ــاده اس ــیار س کاری ب�ش

تکنیــک ســاده می توانیــد ظــرف چنــد 

ســاعت در مــزل انجــام دهیــد.

بــرای نقــاشی روی شیشــه 

آن را ویــرای نــز می نامــم،  نیــاز بــه وســایل متعــدد و خاص کــه �

مخصــوص ویــرای یا کار بر روی نی�ــت بلکــه با مقــداری رنــگ 

ــد  ــداولی مانن می توانیــد شیشــه و وســایل مت اســفنج  و  مــو  قــم 

و حــی کم ارزش مثــل بطری هــا ظــروف شیشــه ای ب�شــیار معمولی 

آبلیمــو را بــه ظــروف زینــی و و شیشــه های محتــوی ســس، مربا  و �

منحــر بــه فــردی تبدیــل کنیــد. 

بــرای انتخــاب ظــرف مناســب 

در ابتــدا ظــروف کم قیمــی را ج�ــت وجــو کنیــد کــه از شــل خــاص و 

ــد. ــژه ای برخوردارن وی

بــرای یافــن چنــن ظــرفی ایــن بار کــه بــرای خریــد مایحتــاج مــزل به 

ســوپرمارکت می رویــد، بــه شــل ظاهــری ظــرف انــواع مــربا، تــرشی، 

آنچــه در لی�ــت خریــد شــا  آبلیمــو، سرکــه، روغــن و خلاصــه هــر � ســس، �

آراســن با رنــگ و نقــاشی  وجــود دارد، توجــه کنیــد و ظــروفی را کــه بــرای �

مناســب ترنــد انتخــاب نماییــد.

آن را خــوب بشــویید. بــرای پــاک  پــس از خــالی کــردن ظــرف �

ــد با  ــه چــربی می توانی ــردن ســطح شیشــه از هرگون ک

آن را  ــن � ــه تربانت ــته ب آغشش ــه � ــه پنب ــک قطع ی

تمــز کنیــد. اگــر برچ�ــب روی شیشــه 

آن را با  بــه راحــی جــدا نمی شــود، �

از  پــس  و  کنیــد  خیــس  داغ  �آب 

برداشــن کاغــذ بــرای پــاک کــردن باقی 

ــر چ�ــب از روی شیشــه از  ــده اث مان

آسشــتون اسشــتفاده  آغششــته به � یــک پنبــه �

ــه در  ــای مخصــوص شیش ــه رنگ ه ــر روی شیش ــاشی ب ــرای نق ــد. ب کنی

بازار موجــود اســت. ایــن رنگ هــا را می تــوان بــه ســه گــروه تق�شــم کــرد. 

ــه  ــازی ب ــا نی ــن رنگ ه ــول در �آب ه�ــتند. ای ــای محل ــروه اول رنگ ه گ

حــرارت دیــدن در کــوره ندارنــد. ایــن رنگ هــا بــه ویــژه بــرای نقــاشی بــر 

ــد، مناســب تر  ــه ش�ت وشــو ندارن ــاز ب ــه کــه نی آین ــد � روی وســایلی مانن

ه�ــتند. رنگ هــای محلــول در �آب همچنــن بــرای بچه هــا ایــده �آل ه�ــتند. 

ــا  ــن رنگ ه ــرانی از ای ــدون نگ ــد ب ــا می توانن ــودکان ش ــا ک ــن رنگ ه با ای

ــد. ــتفاده کنن ــاشی روی وســایل شیشــه ای اسش ــرای نق ب

گــروه دوم رنگ هــای مخصــوص شیشــه ه�ــتند کــه بایــد در کــوره 

ــای ۲۰۰  ــه در دم ــد حــدود ۳۰ دقیق ــا بای ــن رنگ ه ــد. ای حــرارت ببینن

ــل  ــده و قاب ــت ش ــت ثاب ــس از پخ ــوند و پ ــه ش ــانی گراد پخت ــه س درج

ش�ــت وشــو خواهنــد بــود.

رنگ هــای گــروه ســوم رنگ هــای محلــول در تیــر ه�ــتند کــه 

اغلــب شــفاف بــوده و بــدون حــرارت دیــدن در کــوره نــز می تــوان 

آمــزی  � رنــگ  ظــروف 

دقــت  با  را  آنهــا  � با  شــده 

و احتیــاط ش�ــت. عــلاوه 

ــرای  ــگ از خمــر وی ــر رن ب

بــرای ایجــاد  نــز می تــوان 

ــته  طرح هــای خطــی برج�ش

مــرزی  خطــوط  یا  و 

ــتفاده  ــی اسش طرح هــای رنگ

کــرد. ایــن خمرهــا امــروزه 

در  آمــاده  � صــورت  بــه 

تیوب هــایی با سر باریــک و 

 روی شیشه(
)هنر نقاشی

تهيه و تنظيم: آزيتا درفكي

مناســب بــرای رسم خطــوط باریک 

ز  کننــده ا عرضــه  فروشــگاه های 

با لــوازم هــری قابــل تهیــه ه�ــتند.  را  خمــر  ایــن  می توانیــد  امــا 

ــز  ــودر مــل و چ�ــب چــوب ن آن را با قیف هــایی پ تهیــه کنیــد و �

مــورد اسشــتفاده قــرار دهیــد.کــه از ســلفون درســت می کنیــد، 

آمــزی شیشــه وجــود دارد. روش هــای متنوعــی بــرای  رنــگ �

روی  بــر  طــرح  انتقــال  آن بــرای  آســانی � شیشــه می توانیــد بــه �

ــد و در  ــرار دهی ــر شیشــه ق صــورتی کــه قابــل دســرسی باشــد را زی

ــد قطعــه چ�ــب در جــای  خــود ثابــت کنیــد. اگــر ظــرف با چن

دارد و نمــی توانیــد طــرح را در شــا فرمــی ماننــد یــک بطــری 

آن را لــوله کــرده و در بطــری قــرار داخــل �آن بچ�شــبانید، کافی اســت  �

ــری را  ــل بط ــپس داخ ــد. س از دهی مــوادی  یا  و  عــدس  لپــه،  با 

بی حرکــت و چ�ــبیده بــه شیشــه ایــن قبیــل پــر کنیــد تا طــرحی 

کــردن  رنــگ  بــرای  بمانــد.  باقی 

طرح هــا عــلاوه بــر اسشــتفاده از 

قــم مــو از یــک قطعــه اســفنج نــز می توانیــد بهــره بگریــد. اســفنج را بــه 

آغششــته کنیــد و با ضربات مــلایم رنــگ را روی شیشــه بزنیــد تا  کمــی رنــگ �

پوشــش کافی را ایجــاد کنــد. یکــی دیگــر از تکنیک هــایی کــه بــرای اجــرای 

طرح هــای رنگــی روی شیشــه اسشــتفاده می شــود، تکنیــک اسشتن�شــیل 

اســت. بــرای ایــن منظــور اسشتن�شــیل طــرح مــورد نظــر را با کاغــذ درســت 

آن را روی شیشــه بچ�شــبانید. ســپس با یــک قطعــه اســفنج  کنیــد و �

آن را رنــگ کنیــد. بــرای تزئــن  آغششــته بــه رنــگ ق�ــمت های خــالی � �

چ�شــباندن  از  شیشــه ای  ظــروف  انــواع 

انــواع سشــنگ های زینــی، نگن هــا و 

همچــون مهره هــای شیشــه ای تخــت 

نــز بهــره می گرنــد.
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ــبک خــاصی در  ــر تامــن طــراحی اهــل کشــور روسی هاســت. او سش ولادم

طــراحی دارد. او با ترکیــب چنــد نقــاشی دسشــی با طــرح هــای دیجیتــالی شــبیه 

ــاخته  ــه اش س ــورد علاق ــای م ــود و چزه ــی خ ــزی از زندگ ــازی شــگفت انگ س

اســت. ولادمــر motion graphic یا حــرکات گرافیکــی خلــق کــرده کــه در ایــن 

آنهــا از فتوشــاپ اسشــتفاده کــرده اســت  مصاحبــه در مــورد اینکــه چگونــه در طــراحی �

صحبــت خواهــد کــرد. او همچنــن نظــر و عقیــده ی خــود را در مــورد مهمریــن نــات 

ــرای مــا توضیــح خواهــد داد و مثــل همیشــه از او مــی خواهــم  جــذب مشــری ب

ــه  ــرای مــا بازگــو کنــد. توجــه شــا را ب ــن �آثارش را ب مراحــل طــراحی یکــی از بهری

ایــن مصاحبــه جلــب مــی کــم: 

هور:
مصاحبه با گرافیست مش

ولادمیر تامین

كي
درف

تا 
آزي

م: 
نظي

و ت
يه 

ته

ــا گذاشــتید سشپاســکزاریم.  ــار م ــان را در اختی ــه وقتت 1- از اینک

لطفــا ابتــدا خــودتان را معــرفی کنیــد و بگوییــد اهــل کجــا ه�ــتید و 

آغــاز کردیــد؟ در ادامــه بــرای مــا توضیــح دهیــد چگونــه کار طــراحی را �

آمدگــویی گــرم شــا تشــکر مــی کــم. مــن  ولادمــر   مــن هم از خــوش �

ــتانهایی با 35-   درجــه و  ــا زم�ش ــم. م ــیه ه�ش ــن، اهــل کشــور روسش تام

ــن  ــه م ــهری ک ــانتیگراد داریم. در ش ــه ی س ــایی با +35 درج ــتان ه تاب�ش

ــرده اســت تا جــایی  ــدن شــهر نشــینی پیشرفــت کمــی ک زندگــی مــی کــم تم

کــه فقــط گــوگل محــلی را کــه مــا در ان زندگــی مــی کنــم را مــی ششناســد. 

ــه هــا، ب�ــتنی و  مــن 27 ســال دارم، چزهــای مــورد علاقــه ی مــن گرب

آغــاز کــردم یعــنی از  زندگــی اســت! مــن کار با فتوشــاپ را از2 ســال پیــش �

اواخــر ســال 2007.

2- سشــبک کاری شــا در هــر قطعــه تغیــر مــی کنــد، مثــلا از تایپــو 

گــرافی بــه عکــس هــای دسشــتاری شــده و نقــاشی هــای کامــل تغیــر 

ــبک و  ــک سش ــردن ی ــال ک ــه جــای دنب ــرده اســت . چــرا شــا ب ــدا ک پی

آن بــه ک�ــب تجربــه در سشــبک هــای مختلــف  ک�ــب مهــارت فــراوان در �

مــی پردازیــد؟ 

ــچ  ــوانم در هی ــی ت ــم نم ــی ک ــر م ــم. فک ــرایی نی�ش ــال گ ــان ک ــن ان� م

سشــبکی بــه مهــارت اسشــتادی بــرسم، امــا بــه ان�ــان هــایی کــه ایــن کار را انجــام 

مــی دهنــد احــرام زیادی مــی گــذارم. بــرای مــن فراینــد ســاخن و خلــق کردن 

اســت کــه بیشــر جذابیــت دارد و هــر زمــان کــه ایــده ای بــرای یــک تصویــر 

آن را خلــق کــم، بنابرایــن ایــن همیشــه  در ذهــم دارم، واقعــا نمــی دانم چطــور �

بــرای مــن یــک معــزل بــوده اســت. ایــن کار یعــنی اسشــتفاده از کار کــردن با 

سشــبک هــای مختلــف باعــث مــی شــود تا چشــم شــا همیشــه ج�شــتجو گــر 

باشــد و بــه دنبــال اتفاقــات نــو بگــردد و طبیعتــا گرافیــک هــایی کــه شــا خلــق 

مــی کنیــد نــز همیشــه بدیــع و جدیــد ه�ــتند.

آن  3- اولــن تجربــه ی شــا در زمینــه ی کار با فتوشــاپ چی�ــت؟ بــرای مــا بگوییــد چطــور شــد کــه از �

آموختــه ایــد کــه تا بــه امــروز  بــه بعــد بــه عنــوان یــک هرمنــد شروع بــه پیشرفــت کردیــد و چــه درس هــایی �

با شــا همــراه و اجــن شــده اســت؟

اولــن تجربــه ی مــن با فتوشــاپ بــه عکــس هــای نقــاشی شــده با ابــزار پــن بــرای فوتیــج در ،گرافیــک هــای 

آن زمــان تعــدادی ترفنــد یاد گرفــم امــا نمــی شــد اسم خــودم  حرکــی بازمــی گــردد یعــنی دقیقــا 4 ســال پیــش. مــن در �

را اسشــتاد فتوشــاپ بگــذارم چــون مــن بــه مهــارت هــای نقــاشی و شــبیه اسزی خــودم اعــاد داششــم و شــاید بــه همــن 

دلیــل اســت کــه عکــس هــای دســت ســاز مــن بــه عکــس هــای واقعــی ششــباهی ندارنــد. 

درس هــایی کــه یاد گرفــم؟ هــر یــک پدیدیــه ی ذهــنی اســت. انتقــاد طلاســت. پیشرفــت کــن یا رهــا کــن. یا 

عشــق یا زندگــی. درس هــای صنعــی: شــهرت و ارتبــاط همــه چــز اســت: مهــارت هــای واقعــی مــی توانــد کمــک 

کننــده باشــد امــا تضمــن کننــده ی موفقیــت نی�ــت.

Vladim
ir

Tom
in
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 Addidas و Nike 4-. شــا با کمپانی های مشــهوری از جمله کمپانی

و Toyota و ... همــاری کــرده ایــد   بــه نظــر شــا بهریــن راه بازاریابی و 

جــذب مشــریان خوب چی�ــت؟ 

ب�شــیاری از ایــن مشــریان نمایندگــی هــای فــروش محــلی کمپــانی هــای 

بــزرگ ه�ــتند. مــزان جــذب مشــری شــا بــه عنــوان یــک طــراح ب�شــته بــه 

آنجــا کار مــی کنیــد. بــرای مثــال، شــا بایــد در  مقیــاس مــانی دارد کــه شــا در �

ــر  ــد ه ــید و بتوانی ــل باشش ــف و قاب ــن حری ــتاد همــه ف ــک اسش بازار کار محــلی ی

نــوع کار را در کــوتاه تریــن زمــان و با کیفیــت بالا عرضــه کنیــد. در بازار جهــانی، 

آســان تــری اســت و بهــر  اسشــتاد شــدن در یــک سشــبک منحــر بــه فــرد کار �

اســت در ایــن زمینــه فعالیــت کــرد. امــا بــه 

یاد داششــته باششــید، شــهرت و ارتباطــات در همــه جــا حــی در طــراحی حــرف 

آژانــس هــا یا کمپــانی هــای بــزرگ  اول را مــی زنــد. داشــن دوسشــتان خــوب در �

بهریــن راه بــرای داشــن یــک شــغل مناســب و مطلــوب اســت تا اینکــه یــک 

ــید )با عصبانیــت(، غم انگــز اســت  ــبک هــای فتوشــاپ باشش ســوپرمن در سش

امــا حقیقــت دارد..

ــتان زندگــی مــن" یکــی از کارهــای فــوق العــاده و شــگفت  5ِ- قطعــه ی "داسش

ــا شرح  ــرای م ــه مرحــله ب آن را مرحــله ب ــا مراحــل طــراحی � انگــز شاســت.  لطف

ــود؟  ــر چــه ب ــن اث دهیــد و بگوییــد هــدف شــا از خلــق ای
از تعــرف شــا ممنــونم. ایــن تصویــر در مــورد پــری اســت کــه یــک دخــر او 

را بــه خاطــر یــک دخــر دیگــر تــرک کــرده اســت. لطفــا بــه دسشــی کــه دســت 

دخــر را گرفتــه توجــه کنیــد. 

ایــن دخــر ب�شــیار زیبــا اســت امــا در حــال حــاضر بــرای پــر زشــت 

ــبانه ی  ــوس هــای شش ــولایی اســت کــه او در کاب ــن هی ــن و بدتری تری

ــک بار در عشــق شک�ــت خــوردم و  ــن ی ــد. م ــی بین خــود م

در ایــن شرایــط قــرار داششــم، مــن حــس ایــن پــر را مــی 

ــن  ــد. ای ــی بین ــه م ــا را چگون ــم دنی ــی دان�ش ــدم و م فهمی

تصویــر ایــن حــس را بــه خــوبی و ظرافــت منعکــس 

مــی کنــد، حداقــل بــرای مــن. از لحــاظ تکنیکی 

ــاد  ــر را ایج ــن تصوی ــولی ای ــر معم ــز غ چ

ــاشی و  ــدادی نق ــط تع ــت، فق ــرده اس نک

ــتاری شــده. چنــد عکــس دسش

Vladimir
Tomin

ــا  ــرای م ــد، ب ــارت بالایی داری ــز مه ــی ن ــای حرک 6- شــا در گرافیکه

ــه  ــا از چ آنه ــرای طــراحی � ــد، ب ــی گری ــا م ــا را از کج ــده ی انه ــد ای بگویی

ــد؟ ــی کنی ــتفاده م ــایی اسش ــه ه برنام

اول   motion graphic تــری ه�ــتند.   هــا شــامل م�ــر طــولانی 

داسشــتان پــردازی و ســپس حــس حرکــت. امــا خــود طــراح در مقای�ــه با 

ــده وقــت  ــات کمــری تشــکیل شــود، چــون بینن ــد از جزیی تصــورات مــی توان

زیادی بــرای پرداخــن بــه جزییــات نــدارد.

 motion graphic  .ــتند ــه ه� ــن گزین ــرای کار بهری ــن ب ــاب م ــه انتخ ب

ــرای  ــول ب ــه ی معم ــد و پروس ــای ی Adobe After Effect فراین ــه ه برنام

طــراحی عبــارت اســت از: ایــده یا هــدف، داسشــتان، داسشــتان پــردازی، قالــب 

ــراوان اســت. ــبک، تهیــه ی فیــم و کار ف یا چارچــوب هــای سش

ــتفاده  ــاپ هم در کار motion graphi اسش ــه ی فتوش آیا از برنام �-7

آن را هم توضیــح دهیــد؟ مــی کنیــد، اگــر جــواب مثبــت اســت چگونگــی �

ــس  ــر از پ ــردن تصاوی ــدا ک ــرش دادن و ج ــرای ب ــاپ ب ــن از فتوش م

آمــاده ســازی  ــردن، � ــردن پــس زمینــه هــا، نقــاشی ک آمــاده ک زمینــه شــان، �

فوتیــج، ســاخت فــریم هــا و تصاویــر اسشــتفاده مــی کــم. تقریبــا 30 درصــد 

بیشــر پــروژه هــا در نــرم افــزار فتوشــاپ انجــام مــی شــود.

مــا گذاشــتید  اختیــار  را در  اینکــه وقــت خــود  از  9- باز هم   

ــد؟  ــد بفرمایی ــا داری ــدگان م ــی با خوانن ــر صحب ــایان اگ متشــکریم. در پ

امیــدوارم در همــه ی زمینــه هــا موفــق باششــید. اگــر در کار طــراحی موفــق 

نشــدید اصــلا کنار نکششــید. متشــکرم.
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نقاشیخط شیوه ای است در نقاشی مدرن و خوشنویسی معاصر ایرانی که به تدریج از 
دهه سی و چهل خورشیدی توسط برخی از خوشنویسان و نقاشان ایرانی شکل گرفت و 
تاکنون به حیات خود در عرصه هنر معاصر ادامه داده و در بسیاری از کشورهای منطقه 
نیز پیروانی یافته است. آنان به ترکیبی از خطاطی و نقاشی دست زدند از این رو به این 

شیوه گاهی خطاشی و خط نقاشی هم می گویند...
مانند  ایرانی  خوشنویسی  تفننی  شیوه های  در  می توان  را  خوشنویسی  ریشه های 
خط توأمان، خط متعاکس، خط مسلسل، طغرا و مانند آنها مشاهده کرد و جلوه های 
قاجار  دوره  از  آثار هنرمندانی  در  یا  و  گلزار  در شیوه سنتی  را  نقاشیخط  از  فروغی  پر 
مانند ملک محمد قزوینی و یا اسماعیل جلایر موجود است اما شاید بتوان گفت مکتب 
در  معاصر،  نوآوری  و  زیباشناسی  اصلی  خواستگاه  ایران  معاصر  نقاشی  در  سقاخانه 
خوشنویسی و پیدایش نفاشیخط بوده  است. در دوران پس از انقلاب، خوشنویسی با 
اقبال زیادی از سوی جوانان مواجه شد آنان در عرصه های مختلف اعم از شیوه های 
سنتی و یا تلاش برای ایجاد خلاقیت های نوین با هم به رقابت پرداختند. در این عرصه 

روند نقاشیخط هم شاهد تجربه های متفاوت و گسترده ای شد.
فرامرز پیلارام، رضا مافی، حسین زنده رودی، نصرالله افجه ای و محمد احصایی در 
پیدایش و پیشبرد این هنر در ایران موثر بوده اند. رضا مافی در هنر نقاشیخط به حق 
هنرمند  اولین  را  او  برخی  و  آمد  نائل  بزرگی  موفقیت  به  زمینه  این  در  و  بود  پیشگام 
خوشنویسی می دانند که بر بوم نقاشی، خط نوشته است. او از نخستین کسانی بود که 
به هنر نقاشیخط روی آورد. او تحت تاثیر از مکتب سقاخانه اولین خطاطی بود که با 

رعایت اصول سنتی خط، آن را در نقاشی مدرن ایران مورد استفاده قرار داد.

برخی محمد احصایی را بنیانگذار نقاشیخط در ایران می دانند چرا که او از حروف به 
عنوان وسیله ای برای بیان استفاده کرد.او که خوشنویسی توانا بود و در کار نقاشیخط 
و ارائه و توسعه آن بیش از دیگران پایمردی کرد و تاکنون در عرصه داخلی و بین المللی 

درخشیده است.
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محمد احصایی متولد سال ۱۳۱۸ درقزوین وفارغ 
تهران  دانشگاه  زیبای  هنرهای  دانشکده  التحصیل 
با مجله جوانان  به صورت حرفه ای  را  کارش  و  است  
آغاز کرد و بعد جذب  جمعیت شیر و خورشید پیشین 
سازمان کتاب های درسی شد و آنجا به صفحه بندی و 
سپس سرپرستی آتلیه گرافیک مشغول می شود و پس 
سوم  سال  هنر  کتاب های  کارشناس  عنوان  با  مدتی  از 
کارش را پی می گیرد. تجربه هایی که در ادامه همکاری 
چون  کسانی  با  او  همراهی  و  پارس  هنری  بنیاد  با  او 
مرتضی ممیز و آیدین آغداشلو و علی اصغر معصومی 
به  او  که  می شود  باعث  می گیرد  قرار  دیگر  بسیاری  و 
عنوان یک نقاش و خوشنویس به هنر گرافیک بیشتر 

نزدیک شود. 
چنانکه حالا و همه حضور او را در عرصه طراحی 
گرافیک و به ویژه حروف نگاری و بازی زیبایی شناسانه 
در  تا  بیشتر حس می کنند  اسلامی  و  ایرانی  با حروف 
عرصه های دیگری چون نقاشی. به دلیل همین تجربه 
دامنه دار او در گرافیک در راه اندازی رشته گرافیک در 
دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه تهران سهمی اساسی 
به عهده اوست. محمد احصایی را بنیانگذار نقاشیخط 
در ایران می دانند چرا که او اولین کسی بود که از حروف 
که  او  کرد،  استفاده  بیان  برای  وسیله ای  عنوان  به 
به  نقاشان سقاخانه  از  را  بود خود  توانا  خوشنویسی 
»سنت« و آنگاه »خط« و از همه مهم تر »خوشنویسی« 
نزدیک تر می دانست و دلیل آن را وفاداری به سنت های 
خوشنویسی و اتصال به شکل واقعی حروف می شمرد 

نقاشی  سوی  به  خوشنویسی  از  حرکت  رویکردش  و 
و  بصری  آرایه های  و  عناصر  از  استفاده  به  و  بود 
می پرداخت.  خوشنویسی هایش  در  نقاشی  مفهومی 
کاری که این هنرمند چند سال بعد از نقاشان سقاخانه 
سیلی  با  سپس  و  مخالفت  با  ابتدا  و  بود  داده  انجام 
او  همچنین  بود.  شده  روبرو  خوشنویسان  تقلید  از 
دیگران  از  بیش  آن  توسعه  و  ارائه  و  نقاشیخط  کار  در 
پایمردی کرده و تاکنون همچنان در عرصه های داخلی 

و بین المللی خوش درخشیده است.
تابلوهایی  کشیدن  به  شروع   ۵۴ سال  از  احصایی 
با کلمه »الله« یا آیه »لااله الاالله« شکل  کرد که عمدتا 
می گیرد و به گفته خودش نوعی ذکر تصویری »الله« و 
نمودی از عرفان و تصوف اسلامی است. او تاکنون چند 
نوبت به این کارها، که به نام کارهای الله معروف است، 
از میان  به کلی  را  و در آخرین دستاورد رنگ  پرداخته 
برداشته تا در بی رنگی و بی اختیاری سفید روی سفید 
و سیاه با سیاه که هر دو تجلی از نور هستند طرحی نو 

در انداخته باشد.

شهرت  نیز  ازلی«  »الفبای  به  او  کار  از  شکل  این   
به طراحی  می توان  او  آثار شاخص  دیگر  یافته است.از 
نهج البلاغه،  بنیاد  لوگوی های  یا  نشانه نوشته 
فرهنگسرای نیاوران، فرهنگستان هنرسازمان کتاب های 
درسی و همچمین لوگوی بسیاری از روزنامه های اخیر 

اشاره کرد. محمد احصایی در ده ها نمایشگاه انفرادی 
کشورهای  و  ایران  در  انقلاب  از  بعد  و  قبل  گروهی  و 
در  شرکت  به  می توان  ازجمله  که  داشته  شرکت  دیگر 
بال سوئیس اشاره کرد.کار احصایی  نمایشگاه سالانه 
دارد  نمودی خوشنویسانه  گرافیک  در عرصه طراحی 
ابتدا  همه  او،  نشانه نوشته های  تا  گرفته  پوستر  از  و 
با ترکیب  بازی های ساختاری و سنجیده  و  در حروف 
حروف خلاصه می شود و در نهایت نقشی گرافیکی ایفا 
مخاطبین  نوآوری  با  سنت  آمیختن  سبب  به  می کند. 
این  شاید  و  می کنند  پیدا  او  آثار  با  مطلوبی  ارتباط 
نکته ایست که باعث شده همواره چه درسال های قبل و 
چه بعد از انقلاب از کارهای او مورد توجه مخافل هنری 
قرار گیرد. این اقبال همچنان ادامه دارد و درحال حاضر 
وهم  معاصر  هنرهای  موزه  هم  همزمان  صورت  به  و 
فرهنگستان هنر به او و آثارش توجه نشان می دهند. به 
این  در تمام نمایشگاه های تجسمی  طوری که تقریباً 
دو مرکز، تابلویی از او به چشم می خورد. افزون بر اقبال 
رسمی، احصایی در عرصه، فروش آثار هنری در داخل 
و خارج کشور نیز رکورد دار بوده است. در سال ۱۳۸۵ 
متعلق  دبی  کریستیز  حراج  نقاشیخط  اثر  گران ترین 
به او با نام »اسماء الله« بود. این اثر با قیمتی بیش از   
 ۱۰۰هزار دلار به فروش رسید. در سال ۱۳۸۶ اثری از 
احصایی در حراج حضور نداشت. اما در این سال دو اثر 
از او در نمایشگاه بزرگ سال گروه هفت نگاه به قیمت 
۲۰ و ۱۵ میلیون تومان فروش رفت. در مزایده شب دوم 
در حراجی  هنرمند  این  از  تابلو خط  یک  آبان ۱۳۸۶، 
سادبیز لندن به مبلغ ۸۸ هزار پوند )بیش از ۲۱۷ هزار 
به طور  بین المللی  رسانه های  که  رفت  فروش  به  دلار( 
نرخ  بالاترین  اثر  این  دادند.  بازتاب  آن را  گسترده ای 
اشیاء حراجی این نگارخانه را به خود اختصاص داد و 
این اولین بار است که تابلو خطی یک هنر مند معاصر 
ایرانی به چنین مبلغی گزافی فروخته شده است.محمد 
در  دارد.  برجسته  نقش  در  ارزشمندی  آثار  احصایی 
کارهای  اصلی  نیز عنصر  هنری  فعالیت  از  بخش  این 
هنرمند هم چنان خوشنویسی و بازی خلاقانه با حروف 
برجسته،  نقش  آنها  ومحبوبترین  معروفترین  است. 

است  تهران  دانشگاه  الهیات  دانشکده  اجتماعات  تالار 
عظیم  اثری  کرده است.  اجرا  را  آن   ۱۳۵۶ سال  در  که 
که در قالب حروف و بازی با حرکت و ترکیب کلمات به 
بازنمایی حسی شعر عطار در منطق الطیر و فراز و فرود 
سیمرغ پرداخته است. اثر دیگری که احصایی در قالب 
ابوظبی  در  ایران  سفارت  نمای  آفریده  برجسته  نقش 
تالار  با  کلی  به  هنری  آفرینش  نحوه  آنجا  که  است 
تک رنگ  و حروف  دارد  فرق  تهران  در  الهیات  دانشکده 
بر زمینه ای به ظاهر کهنه و هندسی وانتزاعی آمده اند. 
چون  درخطوطی  را  ما  خوشنویسی  هنر  که  حروفی 
ثلث و محقق، هم رخداد و مشترک با اعراب می کند و 

علاقه آنها را نیز بر می انگیزد.

بنیانگذار نقاشیخط در ایران
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تابلوي محمد احصایي     فروخته شد!!
ـ  خبرگزاري میراث فرهنگي ـ گروه فرهنگ و هنر 
تابلوي نقاشي خط محمد احصایي در دهمین حراج 
فروش  به  شد  برگزار  دوبي  در  که  کریستي  مؤسسه 

۴۶۰ هزار دلاري دست یافت.
در این حراج، تابلوي »ماهیگیري« اثر هنرمند فقید 
تا ۳۵۰  برآورد ۲۵۰  با  الجزار  عبدالهادي   - مصري 
فروش  دلار  هزار   ۷۴۰ که  بود  شده  دلارعرضه  هزار 

رفت. 
همچنین جواد سلیم )هنرمند ف عراقي( و محمد 
احصایي )هنرمند ایراني( به ترتیب با ثبت رکوردهاي 
۶۶۰ و ۴۶۰ هزار دلاري، در رده هنرمندان دوم و سوم 
را  فروش  ارقام  بالاترین  و  گرفتند  قرار  کریستي  برتر 
نام  با  دادند.مجسمه جواد سلیم  اختصاص  به خود 
»فیگور ایستاده« ۸۰ تا ۱۲۰ هزار دلار برآورد قیمت 
لته اي  دو  خط  نقاشي  براي  آنک ه  ضمن  بود؛  شده 
احصایي با عنوان »عشق« برآورد ۱۸۰ تا ۲۴۰ هزار 
دلار تعیین شده بود.چیدمان بزرگ عبدالناصر غارم - 
از سوي سازمان مستقل »سرآمدان  هنرمند عرب که 
 )  )EDGE OF ARABIA((»عرب پیشروي  هنر 
هزار   ۸۰۰ فروش  بود،  شده  ارایه  خیریه  امور  براي 
دلاري این بخش را ثبت کرد که به جهت تخصیص 
عواید حاصل از فروش این اثر به امور خیریه، به شکل 
جداگانه ارایه شد و مسئولان حراج از بانیان این حرکت 

خیرخواهانه تقدیر کردند.
هزار   ۲۳۰ و   ۳۳۸ فروش  رکوردها،  این  کنار  در 
رخداد  عنوان  با  مشیري  فرهاد  از  تابلو  دو  دلاري 
نصرالله  قلمداد شد.همچنین  هنري  رویداد  این  مهم 
رقم  ثبت  با  ایراني  پیشکسوت  هنرمند  ـ  افجه اي 
فروش ۲۱۸ هزار دلاري براي اثر خود، به عنوان یکي 

از ۱۰ سنگین وزن این حراج لقب گرفت.
، هنرمندان  این حراج  اثر حاضر در  در میان ۱۲۰ 
ایران با ارایه ۴۳ اثر بیشترین میزان حضور را داشتند؛ 
ارایه  این در حالي است که هنرمندان سوریه ۱۷ اثر 
کشورهاي  از  هنرمنداني  این  بر  علاوه  بودند.  کرده 
 ، ترکیه  ،الجزایر  صعودي،اردن  عربستان  فلسطین، 
مصر ، لبنان و ... در این بازار هنري به رقابت پرداختند.

در کنار احصایي ، مشیري و افجه اي ،فروش آثار رضا 
درخشاني ) ۱۲۲ هزار دلار ( ، آیدین اغداشلو )۱۰۴ 
هزار دلار ( و کوروش شیشه گران ) ۸۰ هزار دلار ( از 

دیگر اتفاقات این حراج بود.
جوانان ایراني، به ویژه بیتا توکلي، نسترن صفایي، 
و  روشني نژاد  بابک  یونسي،  عادل  صبري،  کامبیز 

داریوش قره زاده هم خوش درخشیدند.
دیگر ارقام فروش آثار هنرمندان ایراني طبق ترتیب 

ارایه آنها در حراج به قرار زیر است:
»هیچ«  مجموعه  از  مجسمه اي   ، تناولي  پرویز 
دلار(  هزار   ۱۲۲ ( افجه اي  نصرالله  دلار(،  هزار   99(
و )۲۱۸هزار دلار(، کوروش شیشه گران ، بدون عنوان 

)۸۰ هزار دلار (، سالار احمدیان، »بدون عنوان«
 ۱۰۴  ( »کوزه«  مشیري  فرهاد  دلار(،  ۱۶هزار   (
از  اثري  هزار دلار( - »کوزه قرمز« ) ۱۰۴ هزار دلار( 
اثري  و   ) دلار  هزار  شیرین«)۲۳۰  »رویاي  مجموعه 
درخشاني  رضا   ، دلار  هزار   ۳۳۸  N۶۱9VT نام  با 
از مجموعه »آینه اعصار« )۱۲۲ هزار دلار(،  اثري  با 
دلار(،  هزار   ۸۰  ( مردان«  بدون  ،»زنان  نشاط  شیرین 
دلار(،  هزار   ۵۰  ( عنوان«  »بدون  عربشاهي،  مسعود 
سیراک ملکونیان ) ۲۲ هزار دلار(، رامین حائري زاده 
) ۲۲ هزار دلار (، افسون ) ۳۷هزار دلار(، بهمن جلالي 
دلار(،  هزار   ۱9 ( تیرافکن  ، صادق   ) دلار  هزار   ۱۶ (
علیرضا فاني ) ۱۰ هزار دلار(، گلناز فتحي )۲۷ هزار 
دلار(، حسین زنده رودي ) ۳۷ هزار دلار ( ، سارا رهبر ) 
۴۴هزار دلار(، بابک روشني نژاد ) ۲۷ هزار دلار (،عادل 
، نسترن  بیتا وکیلي )۲۶ هزار دلار(  )۱۲ هزار دلار(، 
صفایي )9 هزار دلار( ، کامبیز صبري )۱۰ هزار دلار(، 
صمدي  طاهره   ، دلار(  هزار   ۴۵  ( مسلمیان  نصرت 
تاري) ۸ هزار دلار(، داریوش قره زاده ) ۲۳۷۰۰ دلار(، 
مهرداد محب علي ) ۲۱ هزار دلار(، مهدي فرهادیان 
) ۱۵ هزار دلار( و شانتیا ذاکر عاملي ) 9۳۰۰ دلار((.

»محمد احصایی « فارسی )پایین چپ(
رنگ روغن و ورق طلا روی بوم

210×163 سانتی متر
تاریخ اثر:2009

برآورد قیمت :
250-350 میلیون تومان

قیمت فروش :
400 میلیون تومان

ذکر تصویری الله
 2011 Ehsai امضاء: »احصایي «90 فارسي پایین چپ و

انگلیسي وسط
رنگ روغن روي بوم
193×142 سانتي متر

تاریخ اثر:1390
برآورد قیمت :

80-120 میلیون تومان

قیمت فروش :
120 میلیون تومان

460 هزار دلار
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درد دل
خوشنویس،  احصایی،  محمد  استاد    - قانون 
نقاشی خط های  نام آشناست.  هنرمندی  و  گرافیست 
او  نشانواره های  است  دیری   است.  دیدنی   بسیار  او 
از  خیلی  سردر  در  آشناست،  ما  چشمان  برای  هم 
را  بدی  خبر  اما  فرهنگستان ها.  و  روزنامه ها  ادارات، 
رکورددار  مرد  احصایی،  که  خواندیم  روزنامه ها  در 
کانادا  به مقصد  را  ایران، کشورش  هنرهای تجسمی 
ترک  را  ایران  دلیل  این  به  احصایی  کرد.محمد  ترک 
کرده است، تا به کانادا برود و در آنجا به کتابت قرآن به 
خط »محقق« بپردازد. او می گوید ایران را خودخواسته 
ترک می کند و آرزویش این است که آنقدر زنده بماند تا 

کتابت قرآن را تمام کند. آن طور که از این آرزو 
و  همیشه  برای  مهاجرت  این  انگار  برمی آید، 
به  باید  بود.گویا  خواهد  استاد،  عمر  پایان  تا 
شنیدن این گونه اخبار مهاجرت هنرمندان پایه 
اول کشورمان عادت کینم. این مسئله تکراری، 
آسیب شناسانه،  و  درازمدت  نگاه  یک  در 
فاخر  هنر  بنیان های  به  سنگین  ضربه هایی 

این سرزمین خواهد زد.
که  احصایی  استاد  توسط  ایران  ترک 
می توانست با همت و اصرار متولیان در همین 
خاک با فراهم آوردن وسایل و امکانات بماند و 
به  را  سوالی  بیابد،  آسایشی  خودش  قول  به 

ذهنم می کشاند. 
سوال این است حال که سازمان های متولی 
اسلامی  تبلیغات  سازمان های  جمله  از  امر 
مجهز ترین  و  کلان  بودجه های  دار القران  و 
چاپخانه ها را برای نشر آثار قرانی در اختیار 
را  کافی  امکانات  و  انگیزه ها  نباید  چرا  دارند، 
در اختیار هنرمندان نام آور ایران قرار دهند تا 
آنان نیز با فراغ بال بیشتری در ایران بمانند و 
عزم سفر نکنند؛ که رفتن اینان به گم شدن یک 
عتیقه گرانبها می ماند که هم خود می رود و هم 
یک کوله بار تجربه، علم و هنر. مهم تر اینکه 
از  استادی شان،  مقام  از  استفاده کردن  امکان 
خیل علاقه مندان به شاگردی، گرفته می شود.

به هرکسی که لازم بدانیم توضیح می دهیم!ابتدا علت 
از سازمان تبلیغات اسلامی جویا شدیم. مصاحبه  را 
باید با آقای خاموشی رییس سازمان تبلیغات اسلامی 
این  در  گفت و گو  به  حاضر  ایشان  که  می شد  انجام 
دفتر  مسئول  با  گفت و گو  ناچار  به  و  نشدند  زمینه 
ایشان انجام شد.سازمان تبلیغات اسلامی در پاسخ به 
این سوال که آیا برای حمایت از هنرمندان بزرگی مثل 
آقای احصایی و تشویق ایشان برای نوشتن قرآن در 
ایران اقداماتی انجام شده است، سازمان را موظف به 
پاسخ گویی ندانست و گفت: »ما دلیلی نمی بینیم که 
در این مورد به شما پاسخ بدهیم. به هر کسی که لازم 

»اینکه  گفت:  ادامه  در  توضیح می دهیم.« وی  بدانیم 
ایشان رفته است به ما ربطی ندارد. در واقع این به ما 
ربطی ندارد که یک خوشنویس می خواهد برود کانادا 

و در آنجا یا برای آن ها قران کتابت کند. ما وظیفه ای 
نداریم که از رفتن ایشان جلوگیری کنیم. ما با کسان 
دیگری برای کتابت قران همکاری می کنیم، اما شاید 
این  نبوده اند.  تبلیغات  سازمان  سلیقه  مورد  ایشان 
خوشنویس  اینکه  صرف  به  کسی  هر  که  ذهنیت 

قرار  ما  سازمان  حمایت  مورد  باید  است 
هنرمندی  اگر  نیست.«  درست  بگیرد 

نباید  شد  واقع  بی مهری  مورد 
ترک  را  خودش  مملکت  سریع 

مدیران  از  شریف  کند.حاج 
اسلامی  دارالقرآن  سازمان 
نیز پس از ابراز بی اطلاعی 
استاد  رفتن  خبر  از 
گفت:  ایران  از  احصایی 
قرآن  حال  به  تا  »ایشان 

بیشتر  قرآن  از  ننوشته اند. 
یک خطی  و  کوتاه  قطعاتی 

به  نه  را  ایشان  ما  نوشته اند. 
با  بیشتر  بلکه  قران نویس،  عنوان 

نقاشی خط هایشان می شناسیم.«آقای 
از استاد  حاج شریف در مورد حمایت  دولت 

محمد احصایی، ضمن اشاره به دستمزد های بالایی 
دولت  گفت:  می خواهد،  آثارش  قبال  در  ایشان  که 
ایشان  به  قرآن  کتابت  زمینه  در  سفارشی  حال  به  تا 
نداده اند. زیرا قیمت هایی که ایشان بر روی کار هایشان 
عهده  از  نمی توانیم  ما  و  بالاست،  خیلی  می گذارد، 
حمایت از ایشان برآییم. فقط شیخ های عربی هستند 
که بابت کارهای ایشان میلیاردی پول می دهند. چنین 
پولی را بابت آثار ایشان نه خصوصی ها می توانستند 
به  »دولت  گفت:  ادامه  در  دولتی ها!«وی  نه  و  بدهند 
صورت کلی از هنرمندان حمایت می کند نه به صورت 
ارشاد اسلامی مسئول دولتی  و  اداره فرهنگ  جزئی. 
وسع  حد  در  و  است  هنرمندان  از  حمایت  مستقیم 

حمایت  هنرمندان  همه  از  مالی 
مدیران  از  شریف،  می کند.«حاج 

ادامه  در  دارالقرآن  سازمان 
به  باید  »هنرمندان  گفت: 
تعصب  و  غیرت  خاکشان 
هیچ  به  و  باشند  داشته 
ترک  به  حاضر  قیمتی 
باید  نشوند.  ایران 
خودشان  مملکت  در 
سرزمین  به  و  بمانند 
کنند.  خدمت  خودشان 
کرد؛  کرد،  حمایت  دولت 
را  زندگی اش  باید  هم  نکرد 
هرگز  و  بگذراند  حداقل ها  با 
مورد  هنرمندی  اگر  نزند.  جا 
بی مهری واقع شد نباید سریع مملکت 
جای  به  باید  هنرمندان  کند.  ترک  را  خودش 
اینکه نیمه خالی لیوان را ببینند نیمه پر را هم ببینند. 
همیشه می پرسند آیا دولت وظایفش را انجام می دهد؟ 
که  نمی پرسند  خود  از  وقت  هیچ  هنرمندان  این  اما 
انجام  قبال کشورشان  در  را  وظیفه شان  آیا خودشان 
داده اند یا نه؟حاج شریف در پایان ضمن تاکید بر برخی 
کوتاهی ها از جانب مسئولان گفت: »البته بدیهی  است 
که  ایرادی  یک  است.  وارد  هم  دولت  به  ایراداتی  که 
از انقلاب، قرآنی  از آن گذشت این است که بعد  نباید 
هنری  لحاظ  از  بگوییم  بتوانیم  که  نشده است  کتابت 
بار  زیر  دولت  زیرا  نداشته ایم،  را  نمونه اش  کتابت  و 

هزینه های کتابت نمی رود.«

نظر 
مورد  در  قرآنی  متولیان 

از  برجسته  خوشنویس  خروج 
ایران؛

محمد  آثار  خرید  عهده  از  عرب  شیوخ  فقط 
احصایی برمی آیند! 

و  گرافیست  خوشنویس،  احصایی،  محمد  استاد 
کانادا  به مقصد  را  ایران  او  نام آشناست.  هنرمندی 
برای کتابت قرآن ترک می کند در حالی که نهادهای 

موظف به حمایت از هنر و هنرمندان می گویند، 
نمی دانسته اند که او از ایران رفته است.
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برخی فعالیت ها، مشاغل و تشویق ها
۱۳۳۷ -۱۳۵۷ عضویت رسمی وزارت فرهنگ بعداٌ وزارت آموزش و پرورش

۱۳۳9-۱۳۴۴ همکاری با مؤسسه پارس و گردونه
۱۳۴۱-۱۳۴۴ خوشنویس و مدیر گرافیک سازمان جوانان جمعیت شیر و خورشید سرخ ایران

»۱۳۴۱ تجربه های »کاربردی خط« و نخستین تجربه ها برای ابداع سبک »نقاشیخط
)نقاش درسی  کتاب های  ویرایستار سازمان  و  هنری  کارشناس  مولف،  گرافیست، خوشنویس،   ۱۳۵۳-۱۳۴۳ 

)کتاب های درسی دبستان و دوره سه ساله راهنمایی و کتاب هنر - قسمت خط و خوشنویسی
 ۱۳۴۵-۱۳۷۷ شرکت در مجامع فرهنگی - هنری نمایشگاه های فردی و جمعی در ایران و در سال ۱۳۵۱ به

.عنوان نخسین نقاشی برگزیده سال و چند نوبت به عنوان برگزیده در ایران و یکبار در فرانسه
 ۱۳۴9-۱۳۷۷ سفرهای متعدد به کشورهای آسیایی، اروپایی و آمریکایی برای مطالعه و تحصیل و شرکت در

.مجامع هنری و نمایشگاه های جمعی و فردی
۱۳۴9 آغاز تحقیق و کار در مؤسسه طراحی حروف و کارهای تایپوگرافی در موسسه تکنی پروسس نیویورک

 ۱۳۵۰ آغاز تدریس در رشته گرافیک در دانشکده هنرهای زیبا، دانشگاه تهران و آموزش گرافیسم خط برای
نخستین بار

۱۳۵۱ نقاش برگزیده نمایشگاه وزارت فرهنگ و هنر
 ۱۳۵۴-۱۳۵۷ اجرای چهارصد و پنجاه متر مربع سفال نقش برجسته »نقاشیخط« به سفارش دانشگاه تهران

برای دانشکده الهیات و معارف اسلامی - تهران
۱۳۵۵ دریافت جایزه اول نمایشگاه کانی سورمر

۱۳۵۷ تا کنون عضو رسمی هیئت علمی دانشگاه تهران
نقش و سفالگری  نگارش  تهران،  الغدیر  برای مسجد  محقق  به خط  کتیبه  قطعه  پنج  نگارش   ۱۳۶۱-۱۳۵9 

 برجسته کتیبه ایران ورودی موزه ملی ایران، سفارش اجرای ۲۳۰ متر مربع کار سفال نقش برجسته برای سفارتخانه
.ایران در کشورهای امارات متحده عربی در ابوظبی

 ۱۳۶۴-۱۳۶۶ عضو شورای عالی انقلاب فرهنگی در بخش هنر و شرکت در برنامه ریزی دروس خط و گرافیک
در شورای عالی انقلاب فرهنگی

۱۳۶۴-۱۳۶۷ دو دوره عضو شورای عالی انجمن خوشنویسان ایران و شورای عالی تعیین شایستگی استادی
۱۳۶۷ عضو شورای عالی هنرهای تجسمی کشور

۱۳۷۵ عضو هیئت امنای انجمن خوشنویسان ایران
۱۳۷۶ عضو هیئت موسس انجمن هنرمندان نقاشی ایران

۱۳۷۷-۱۳۷9 عضو شورای عالی انجمن صنفی طراحان گرافیک ایران
 ۱۳۸۰-۱۳۸۶ شرکت در اغلب فعالیت های موزه هنرهای معاصر به عنوان عضو هیئت مشاوران هنری، عضو

 انتخاب آثار و هیأت داوری های متعدد و داوری در بینال های نقاشی، گرافیک و جشنواره های نقاشی و خوشنویسی
جهان اسلام

۱۳۸۲ عضو کمیته متخصص خبره جهت ارزشیابی هنرمندان خوشنویس
۱۳۸۳ تاکنون عضو افتخاری انجمن هنرمندان نقاش

۱۳۸۳ تاکنون مشاور عالی انجمن صنفی طراحان گرافیک ایران
۱۳۸۳ عضویت پیوسته فرهنگستان هنر

۱۳۸۳ عضو برگزیده خطاط ـ گرافیست چهره های ماندگار از سوی صدا و سیمای جمهوری اسلامی ایران
۱۳۸۳-۱۳۸۴ عضو شورای ارزشیابی هنرمندان نقاشی ـ گرافیک در وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی

۱۳۸۳-۱۳۸۴ عضو کمیته نهایی شورای ارزشیابی هنرمندان خوشنویس کشور
۱۳۸۴ دریافت نشان درجه یکم ملی فرهنگ وهنر از رئیس جمهور بنا به تصویب هیئت وزیران
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مروری بر زندگی هنری مور تندیسگر انگلیسی
گر چه دوران کودکیش را در خانواده ای تهیدست سپری کرد 
ولی با ورود به دنیای هنر و کسب مهارت در خلق مجسمه های 

برنزی و مرمری در ابعاد بزرگ،تا انتهای عمر از کسب در آمد،بی 
نیاز شد.وی در سال 1921 برنده بورس تحصیلی کالج سلطنتی 

هنر لندن شد.دیدار از موزه لندن او را با هنر مجسمه سازی بومیان 
آمریکا،مکزیک،مصر و آفریقا آشنا کرد و اولین آثارش را با 

وفاداری به هنر ماهایا خلق کرد.آثار این دوره هنری مور،پیکره 
هایی خشن،زاویه دار و با خطوط تیز هستند.

در دهه 1930 پس از آشنایی با هنر سورئالیست 
سبک شخصی خود را در آفرینش پیکره ها پیدا 
کرد و به خلق تندیس های خمیده با خطوط نرم 
روی آورد.وی پس از خلق پیکره هایش طرح 
های مدادی را از آنچه مد نظرش بود بر روی 
کاغذ می آورد.با کنکاش در بسیاری از این 

طراحی ها که باقی مانده اند،می تواند رشد بصیرت 
هنری » هنری مور« را مشاهده نمود.مور دقتی 

وسواس گونه برای حفظ رنگ و ویت مصالح مورد استفاده خود 
داشت.در اواخر دهه1940مور به ساخت ماکت های کوچک به 

وسیله موم روی آورد.

این ماکت ها در حقیقت پیش ساخت تندیس های برنزین وی 
به شمار می رفتند.چگالی بالای برنز در دستان آرام هنری مور به 

پیکره های خمیده با فرم های محدب و مقعر و گاه تو خالی 
تغییر شکل می یافت.وی با حذف زوائی ،اثری را بوجود می آورد 

که با طعنه به متریال فلزی اش روحی از سکون و آرامش را به 
مخاطب القا میکرد.نگاه »هنری مور« به هنر،نگاهی تجریدی بود.

وی کلکسیونی از مواد طبیعی مانند تکه چوب ها،صدف ها و 
جمجمه ها در خانه شخصی خود گردآوری کرده و معتقد بود که 

معاشرت با این مواد طبیعت خواهند بود.
هنر»هنری مور« هنری طبیعی- اجتماعی است که با 
قرار گرفتن در بافت زندگی شهری و در کنار جریان 
زندگی شهری و در کنار جریان زندگی معنا می یابد.
بسیاری از معماران هم دوره او با سفارش دادن اثر 

به وی برای نصب در بخشی از ساختمان،بنای خود 
را تکمیل شده می دانستند.موضوع اغلب پیکره های 
مور،مادر و کودک و انسانهایی آرمیده و در حالت 

سکون هستند.وی در پاسخ به شخصی که از او درباره 
نام تندیس هایش سوال کرد گفه بود:»شاکله هنر،رمز آلود بودن 

آن است.                                               

 مجسمه های آبستره غول پیکر برنزی،آفریده ذهن آرام هنرمند تندیسگری هستند که از وی به عنوان بنیانگذار نوع جدیدی از 
مجسمه سازی مدرن یاد می شود. هنری سپنسر مورهنرمند مجسمه ساز انگلیس در 30 جولای سال 1898 در یورک شایر کسلفورد 

انگلستان متولد شد.وی مشهورترین مجسمه ساز بریتانیا محسوب می شود.تنها چند سال پس از مرگش در 31 آگوست سال 1986 ارزش 
مجموعه آثار هنری وی که عددی بالغ بر 666مجسمه و هزاران تابلوی طراحی و نقاشی بود بیش از 240میلیون دلار برآورده شد.

خواب آرام تندیس های برنزی
اثرهنری باید نیازی را در مخاطبش بیدار کند.اعطای عنوانی 

صریح به یک اثر هنری،رمز و راز اثر را از او سلب میکند و در 
نهایت مخاطب ناخودآگاه می کوشد تا معنایی در قالب آن عنوان 

خاص را در مواجهه با اثر هنری در ذهنش تداعی کند.
این کوشش بیهوده،نتیجه ای برای باز کردن دریچه های ذهن 
مخاطب نخواهد داشت و وی به راحتی  به سراغ سوژه بعدی می 
رود،بدون آنکه دریافت خود را از هنری داشته باشد.مخاطب در 
این مواقع فکر می کند که دارد نگاه می کند ولی حقیقت امر 
آن است که او چیزی را نمی بیند.« این هنرمند تندیسگر در 

اواخر عمرش زمینی را وقف احداث بنیادی هنری برای آموزش و 
پرورش هنر کرد.امروزه در این مکان بنیاد هنری»هنری مور« با 

چندین کارگاه هنری و کارگاه بنا گردیده است.
از افتخارات بین المللی وی می توان به کسب جایزه بیست و 
چهارمین دو سالانه ونیز و دومین دوسالانه سائوپائولو اشاره کرد.

تندیس جایزه سینمایی بفتا نیز به دست وی طراحی شده است.
مجسمه های غول پیکر»هنری مور«امروزه در بسیاری از پارک ها 
و فضاهای شهری قرار دارند.در باغ موزه هنرهای معاصر تهران نیز 

اثری از این هنرمند شهیر وجود دارد.
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 )1938 اکتبر   24 ـ   1870 ژانویه  )دوم  بارلاخ  ارنست 
اکسپرسیونیست  نویسنده  و  چاپ  هنرمند  مجسمه ساز،  
آلماني بود.اگرچه وي در سالهاي قبل از جنگ جهاني اول 
را  در جنگموضع وي  ولي شرکت  بود  از طرفداران جنگ 
تغییر داد. دلیل اصلي شهرت وي خلق مجسمه هایي است 
در  مسئله  این  است.  ساخته  علیه جنگ  اعتراضبر  در  که 
اٌیجاد کرد و  دوران ظهور حزب نازي کشمکشهاي زیادي 
در آن زمان بیشتر آثار وي به اتهام هنر منحط تلقي شدن، 

توقیف شد.

غرب  در  البه  رود  کنار  در  ودل هولشتایت  در  بارلاخ 
هامبورگ به دنیا آمد.او کوچک ترین فرزند از 4پسر یوهانا 
به  وي  بود.برادران  بارلاخ  جورج  دکتر  و  بارلاخ  لوئیس 
نامهاي هانس متولد 1871 و دوقلوها به نامهاي نیکولاس و 
جوزف متولد 1872 بودند. او دوران تحصیلات ابتدایي خود 
را در راتزبرگ گذراند و در همین دوران بود که در اوایل 
سال 1882 پدرش را از دست داد.بارلاخ از سال 1888 تا 
1891 را در گیوریشول هامبورگ تحصیل کرد. وي به دلیل 
برخورداري از استعداد هنري بین سالهاي 1891 تا 1895 
تحصیلات خود را در مدرسه هنر سلطنتي درسدن به عنوان 
شاگرد »ربرت دایز« ادامه داد.در این ایام مهمترینٌ مجسمه 

خود را با عنوان »خوشه چین« خلق کرد.

ارنست بارلاخ مجسمه ساز اکسپرسیونیست آلمانی

وی تحصيلات خود را در مدرسه هنر سلطنتي 
درسدن به عنوان شاگرد »ربرت دايز« ادامه داد.

در اين ايام مهمترين مجسمه خود را با عنوان 
»خوشه چين« خلق كرد.

هر چه پیش تر می روم یگانگی آفریده و آفریننده را بیش تر احساس 
می كنم؛ آنچه به دست می آید شكل دیگری از آفریننده است، مراحلش، 

تصویرش در آیینه. این لحظه برهه ای دگرگون شده از ابدیت است.«
ارنست بارلاخ

بارلاخ تحصیلات خود را تا یک سال بعد در پاریس و در 
آکادمي جولیان ادامه داد.ولي همواره تمایلات آلمان ها را به 
دلیل کپي کردن از شیوه هنرمندان فرانسوي مورد انتقاد 
مدت  به  سال 1887  در  مجدداً  وي  هرچند،  مي داد.  قرار 
چند ماه به پاریس برگشت تا تحصیلات خود را ادامه دهد. 
او پس از پایان تحصیلاتش تا مدتي به عنوان مجسمه ساز 
در هامبورگ و آلتوتا کار کرد وٌٌ آثارش به شیوه هنر جدید 
بود.بین سالهاي 1897 تا 1902 وي براي مجله »هنر جدید 
جوانان« تصویرگري کرد و مجسمه هایي را به شیوه نزدیک 

به هنر جدید شامل چندین مجسمه سرامیکي خلق کرد.

هنر  آموزش  به  مدرسه اي  در  آموزگار  عنوان  به  سپس 
نمایشگاه  1904،نخستین  سال  در  پرداخت.  سرامیک 
برگزار  برلین  در  ماتز  ریچارد  هنر  گالري  در  وي  انفرادي 

شد. 

عدم موفقیت تجاري باعث افسردگي بارلاخ شد. وي براي 
دیگرشان  برادر  با  دیدار  براي  نیکلاس  برادر خود  ما  تنوع 

هانس به مدت 8 هفته به روسیه سفر کرد.

سفر به روسیه در سال 1908 تأثیري شگرف در وي و 
شیوه کارش بر جاي نهاد.در طي این سفر به روسیه در 20 
آگوست 1906، پسرش نیکلاس متولد شدو او به مدت 2 
سال با مادر او »دواس شواب« درگیر بود تا کفالت پسرش 
را بگیردو سرانجام نیز کفالت پسرش به او سپرده شد.پس 
از بازگشت از روسیه، وضعیت اقتصادي بارلاخ به طرز قابل 

توجهي بهبود یافت.

از دلال  را  ثابتي  ازاي مجسمه هایش حقوق  در  که  چرا 
هنري »پل کاسیرر« دریافت مي کرد. تجربیات سازنده در 
روسیه و امنیت مالي به او کمک کرد تا شیوه کار خود را 

پرورش داده و

در سالهاي قبل از جنگ جهاني 
اول، بارلاخ يك وطن پرست و طرفدار 
سرسخت جنگ بود و در انتظار عصر 
هنري جديدي بود كه مي توانست از 

جنگ منتج شود.
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در مجسمه هایش بیشتر روي دست و صورت تمرکز کند 
و سایر قسمت هاي پیکره ها را کوچکتر نشان دهد.

و  چوبي  مجسمه هاي  ساخت  به  شروع  وي  همچنین 
به  که  کرد  فیگورهایي  از  برنزي 
پارچه هاي  در  گوتیک  هنر  سباوایل 
مي شدند. پیچیده  سنگین  چین دار 

بارلاخ در یک روزنامه آلماني به نام 
کار  به  مشغول  سیسموس  سیمپلي 
شد و از آنجا به خلق ادبي چند دست 

زد.

آثار وي در نمایشگاههاي متعددي 
به نمایش گذاشته شد.

وي در سال 1909 حدوداً 10ماه 
را در شهر فلورانس ایتالیا گذراند

شهر  به   1910 سال  در  سپس  و 
در  و  رفت  نبرگ  مکل  در  گوستاو 

آنجا اقامت گزیدو تا پایان عمر در آنجا ماند.

یک  بارلاخ  اول،  جهاني  جنگ  از  قبل  سالهاي  در 

وطن پرست و طرفدار سرسخت جنگ بود و در انتظار عصر 
هنري جدیدي بود که مي توانست از جنگ منتج شود.

حمایتش از جنگ در مجسمه وي با عنوان »انتقام جو« 
خلق   1914 دسامبر  در  که 

شد به چشم مي خورد.

مورد  جدید  هنري  عصر 
پدیدآمد  زماني  وي  نظر 
و   1915 سالهاي  بین  که 
عنوان  به  داوطلبانه   1916
جنگ  در  پیاده نظام  سرباز 
یک  عنوان  به  و  کرد  شرکت 
جنگ  مخالف  و  صلح جو  فرد 
جنگ  از  بازگشت.وحشت 
تأثیر  او  بعدي  آثار  تمام  در 

گذاشت.

از  پس  بارلاخ  معروفیت 
وي  یافت.  افزایش  جنگ 

جوایز زیادي را دریافت کرد

و در سال 1919 عضو آکادمي معتبر هنر پروسیان و در 

بٌین سالهاي 1915 و 1916 
داوطلبانه به عنوان سرباز پیاده نظام 
در جنگ شركت كرد و به عنوان 
یك فرد صلح جو و مخالف جنگ 
بازگشت.وحشت از جنگ در تمام 

آثار بعدي او تأثیر گذاشت.

دریافت  از  مونیخ شد.وي  آکادمي هنر  سال 1925 عضو 
پیشنهاد  چند  و  کرد  امتناع  افتخاري  مدرک  چندین 

تدریس را نیز رد کرد.

و  »برنهارد«  با  بار  نخستین  براي  وي   1925 سال  در 
»مارگابوهمر« ملاقات کرد.

نمایشنامه  براي  را  کلینز  جایزه   1924 سال  در  وي 
»سیل« دریافت کرد که در این نمایشنامه عرفان خود را 

در قالب داستان نوح و کشتي انعکاس داد.

جنگ  ضد  مجسمه هاي  بارلاخ  بعد  به   1928 سال  از 
زیادي را براساس تجربیاتش از جنگ خلق کرد.

سیاسي  جریان  علیه  بر  وي  صلح جوي  موقعیت  این 
بود. آنان  انتقادات  هدف  وي  و  بود  نازیسم  ظهور  دوران 
در سال 1936، در یک نمایشگاه گروهي با کاته کلویتز و 

ویلهلم لهمبروک آثارش توقیف شد

توقیف  در  بودن  منحط  هنر  اتهام  به  آثارش  بیشتر  و 
ماند.

»مقبره  و  گوستاو«  گمنام  سرباز  »مقبره  نظیر  آثاري 

آثار هستند.بارلاخ  این دست  از  سرباز گمنام هامبورگ« 
نیز به عنوان مجسمه ساز از فعالیت منع و عضویتش نیز 
آثار  این عدم پذیرش در  لغو شد.بازتاب  در آکادمي هنر 
نهایي وي پیش از مرگش در 24 اکتبر 1928در روستوک 

مکلنبرگ به چشم میخورد.
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روانشناسی نقاشی کودکان

کودک يک ساله مداد را در دست مي گيرد ولي به سهولت نمي تواند روي کاغذ خط بکشد.
» مداد را روي کاغذ مي کوبد و سرانجام کاغذ را پاره مي کند(. کراني و مارتين مي گويند: 

توانايي ترسيم خطهاي افقي قبل از خطهاي عمودي ظاهر مي شود.
-کودک 18 تا 20 ماهه موفق به کشيدن خط مي شود.

- در 2 سالگي خطهاي دايره اي يا زاويه دار ظاهر مي شود.
- در 2 سال و نيمي به علت افزايش قدرت عضلات، وقتي خطي را رسم مي کند با چشم مراقب است که خط از محدوده 

تعيين شده خارج نشود.
- در 3 سالگي فقط لذت بردن از حرکت يا فشار مداد روي کاغذ نيست، بلکه مايل است احساسات دروني خود را که در 

ارتباط با تجربه هاي زندگي کوتاه است را بيان کند. در 3 سالگي خطهاي عمودي را بيشتر از افقي رسم مي کند. خط عمودي 
بيانگر اظهار وجود کودک است و توسعه آن نشان مي دهد کودک از وجودش آگاه است. 

رنگها:
ــر  ــا در نظ ــودک ب ــي ک ــي عاطف ــگ و زندگ ــش رن ــن نق بي

گرفتــن دوران تکاملــي او يــک حالــت متــوازي اســت.
ــارهاي  ــر فش ــت تأثي ــتر تح ــودک بيش ــالگي ک ــا 6 س - 3 ت

ــتفاده از  ــه اس ــري ب ــه واف ــن علاق ــت، بنابراي ــي اس درون
ــري  ــکل ظاه ــر ش ــدم ب ــگ دارد و آن را مق رن

مــي دانــد ولــي بــه تدريــج کــه ســن او بــالا 
مــي رود از وابســتگي اش بــه رنــگ کــم 

مــي شــود و علاقــه او بــه تقــدم شــکل 
بــر رنــگ فزونــي مــي يابــد.

- هــر قــدر کــودک کوچکتــر باشــد 
ــي  ــه کار م ــر را ب ــده ت ــگ هــاي زن رن

بــرد. در کودکســتان کــودکان ترجيــح 
مــي دهنــد رنــگ هــاي گــرم و تنــد 

اســتفاده کننــد و فقــط کودکانــي کــه در خانــه 
تحــت نظــارت شــديد هســتند رنــگ هــاي ســرد را 

انتخــاب مــي کننــد کــه علــت اصلــي بــه مشــکلات عاطفــي و 
ــي شــود. ــوط م ــي مرب روان

ــانگر  ــي نش ــمتي از نقاش ــا قس ــام ي ــگ در تم ــدان رن - فق
خــلاء عاطفــي و گاهــي دليــل بــر گرايــش هــاي ضــد اجتماعــي 

اســت.
- کــودکان ســازگار در نقاشــي هايشــان بــه طــور متوســط از 

5 رنــگ مختلــف اســتفاده مــي کننــد.

- کــودکان گوشــه گيــر يــا آنهــا کــه ارتبــاط بــا دنيــاي خارج 
را دوســت نــدارن از يــک يــا دو رنــگ بيشــتر اســتفاده نمــي 

. کنند
- علاقــه واقعــي کــودک بــه رنــگ زمانــي شــروع مــي شــود 
کــه او ســعي در کشــيدن شــکلهايي مــي کنــد. ايــن 
مرحلــه تــا 7 يــا 8 ســالگي بــه درازا مــي کشــد. 
ــط  ــا فق ــگ ه ــتاده از رن ــراي اس ــودک ب ک
تحــت تأثيــر احساســات خــود قــرار 
را  چمــن  اســت  ممکــن  مثــلا  دارد. 
بنفــش بکشــد چــون هــم مــي خواهــد 
چمــن را نشــان دهــد و هــم از رنــگ 
آيد.کــودک  مــي  خوشــش  بنفــش 
در حيــن بــزرگ شــدن بــه تدريــج 
اشــيا و رنــگ حقيقــي  ارتبــازط ميــان 
ــدو امــر ايــن  ــي ب آنهــا را درک مــي کنــد، ول
موضــوع فقــط در مــورد چيزهايــي اســت کــه برايــش 
ارزش عاطفــي دارنــد؛ مثــلا اگــر مــادرش موهــاي بــور داشــته 
باشــد هــر زنــي را کــه مــي کشــد موهايــش را بــور مــي کنــد 
ــي اســت. ــروي عاطف ــش انباشــته از ني ــگ براي ــن رن ــرا اي زي

نماد رنگها:
رنــگ هــا تحــت تأثيــر عوامــل جســمي و روانــي و در 
فرهنــگ هــاي مختلــف داراي معانــي خاصــي اســت. در قبايــل 
موزامبيــک رنــگ ســياه رنــگ خوشــي و شــادي و قرمــز 

تقريبــاً در همــه جــا معنــاي قــدرت را القــا مــي کنــد, زيــرا 
ــگ اســت. ــاي زندگــي اســت هــم رن ــه معن ــه ب ــا خــون ک ب

ــت و  ــاد عف ــيحي نم ــردم مس ــت و م ــي تب ــب اهال در مذه
پاکــي زنانــه، رنــگ آبــي اســت کــه نشــانه صلــح نيــز هســت. 
در کابوکــي ژاپــن رنــگ قرمــز نشــانگر شــيطان و ابليــس، 
ــت.  ــي اس ــت اله ــوص رهباني ــي مخص ــفيد و طلاي ــگ س رن
رنــگ زرد نشــان دهنــده شــادماني اســت، رنــگ آبــي 
ــي  ــانگر بوالهوس ــبز نش ــگ س ــم و رن ــرس و غ ــانگر ت نش

ــت. اس
ــي 2 گــروه رنــگ هــاي گــرم ) قرمــز، زرد و  از نظــر روان
نارنجــي ( و رنــگ هــاي ســرد ) ســبز، آبــي و بنفــش ( بــا هــم 
ــده،  ــک کنن ــگ هــاي گــرم تحري ــد. رن ــق دارن ــاوت عمي تف
ــده روشــني و  ــام دهن ــب و جــوش، اله ــت و جن ســبب فعالي

شــادي زندگــي و مولــد حرکــت هســتند. در حالــي کــه رنــگ 
ــي و  ــي حرکت ــکون، ب ــي، س ــاي انفعال ــت ه ــرد حال ــاي س ه

تلقيــن کننــده غــم و انــدوه هســتند. رنــگ هــاي خنثــي ) 
ــاري و  ــتدلال، خودمخت ــري، اس ــن درونگ ــتري ( مبي خاکس

ــت. ــازي اس ــته س ــه آغش ــل ب ــه وري و تماي حمل
ــال  ــودکان خردس ــه ک ــورد توج ــدا م ــرخ در ابت ــاي س رنگه
و  فعاليــت هــاي غيــر دوســتانه  مبيــن  بعــد هــا  اســت. 

پرخاشــخويي مــي شــود.
آنهــا کــه قواعــد و قوانيــن را بــه درســتي قبــول ندارنــد ولــي 

مــي کوشــند تــا خــود را بــا آن منطبــق کننــد و ديگــر آنهــا 
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کــه از نظــر رشــد و تکامــل بــه مرحلــه درک قوانيــن و قواعــد اجتماعــي رســيده انــد و مــي کوشــند در عمــل آنهــا را 

بــه کار برنــد, از آبــي اســتفاده مــي کننــد. 

رنگ سياه منع، ترس، تشويق، وسواس و اضطراب است. رنگ نارنجي آرامش و خوشي را به ياد مي آورد.

رنــگ ســبز گويــاي عکــس العمــل عليــه نظــام هــاي خشــک و طاقــت فرساســت. رنــگ بنفــش تمايــلات درهــم و 

برهــم و نامتجانــس را نشــان مــي دهــد. 

موضوع نقاشي و شخصيت کودک:

ــا تمــام وجــود و شــخصيت ذهنــي و عاطفــي خــود نقاشــي مــي کنــد. موضوعاتــي کــه در نقاشــي کــودکان  کــودک ب

ــواده اســت.  ــه، درخــت، خورشــيد، مــاه، حيوانــات و خان ديــده مــي شــود آدم، خان

شکل آدم:

هنگامــي کــه کــودک شــکل آدمــي را مــي کشــد پيــش از هــر چيــز شــکل خــود يــا درکــي کــه از بــدن و تمايــلات دارد 

را بيــان مــي کنــد. اگــر آدمــک در مجمــوع هماهنــگ باشــد، احتمــال بســياري وجــود دارد کــه کــودک کامــلا ســازگار 

باشــد. اگــر اگــر آدمــک مثــلا در انــدازه اي خيلــي کوچــک يــا در گوشــه اي از کاغــذ کشــيده شــده باشــد بــه معنــاي 

آن اســت کــه کــودک خــود را کــم ارزش و از ديگــران پاييــن تــر مــي دانــد. اگــر ايــن کــم بهــا دادن بــه خــود در چنــد 

نقاشــي کــودک ادامــه پيــدا کــرده باشــد نشــانگر خجالتــي بــودن اوســت کــه ممکــن اســت تــا حــد تمايــل بــه ناپديــد 

شــدن نيــز پيــش بــرود. در نقاشــي فقــدان دســت و بــازو نيــز علامــت کــم بهــا دادن بــه خــود و عــدم امنيــت اســت.

کودکانــي کــه خــود را بالاتــر از بقيــه مــي داننــد آدمــک هايــي بــا انــدازه بــزرگ رســم مــي کننــد. ايــن نــوع نقاشــي 

مخصــوص کودکانــي اســت کــه اختــلال عاطفــي دارنــد يــا بــه طــور معمــول کودکانــي هســتند زودرنــج و حســاس کــه 

هميشــه فکــر مــي کننــد مــورد ظلــم و ســتم قــرار گرفتــه انــد.

خانه:
خانه نماد پناهگاه و هسته اصلي و گرمي خانواده است که ممکن است مورد علاقه يا تنفر کودک باشد.

- زندگي سعادتمند در خانه باغچه، گل، درهاي بزرگ، پنجره و دودکش بخاري را مي کشد، خانه خانه با حالت دلباز 
عرضه مي شود.

- خانه بدون در ورودي در 5 تا 8 سالگي نشانه خجالتي بودن کودک و وابستگي شديد به مادر، بعد از 8 سالگي نشانگر 
احساس خود کوچک بيني و تنهايي کودک در نوجواني نشانگر شرم و حياي زياده از حد و داشتن احساسات رقيق است. 

هنگامي که پدر و مادر جدا شده باشند خانه به دو قسمت تقسيم مي شود و اغلب داراي دو در ورودي است که يک 
قسمت از خانه نماد زندگي خانوادگي واقعي و در ديگر نشانه زندگي تحميل شده به کودک است.

- خانه به صورت قصر به منزله پناهگاهي مطلوب است.
- خانه به صورت زندان نشانگر فشارهاي خانوادگي و ناسازگار و از هم پاشيده است.

- کوچه امکان خارج شدن از خانه و محيط محدود خانواده و بالاخره از خود بيرون آمدن است.
- جاده به صورت پيچ وخم مبين مشکلات در برقراري ارتباط با ديگران است. خيابان هاي باز و عريض شادي و 

صداقت را نشان مي دهد.
- کوچه تنگ و بسته کمبودهاي عاطفي را القا مي کند.

- افراد پويا و خيالپرور بيشتر به ترسيم امواج دريا يا پرندگان مي پردازد.
 درخت:

براي تحليل نقاشي درخت بايد 3 قسمت آن مشخص شود: ريشه، تنه و شاخه ها و برگ ها.
ريشه درخت در زمين فرو رفته و درخت را تغذيه مي کند نماد نا خداگاه نشانه هاي دروني است.

تنه بيانگر مشخصات دائمي و عميق پايدار شخصيت است. شاخه ها و برگ ها بيانگر طريق ارتباطي کودک با دنياي 
خارج است.
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خورشيد و ماه:
تصوير خورشيد بيانگر امنيت، خوشحالي، گرما، قدرت و به نظر برخي نماد پدر 

مطلوب است.
خورشيد به طور کامل در حال درخشيدن نشانگر رابطه خوب پدر و کودک است.

خورشيد پشت کوه نشانگر ارتباط نا مطلوب پدر با کودک است.
خورشيد به رنگ قرمز تند يا سياه نشانگر ترس کودک از پدر است که مضطرب 

کننده است.
طرز کشيدن به حال و حوصله لحظه اي کودک نيز بستگي دارد. بايد پي در پي 

در نقاشي هايش باشد تا بتوانيم درباره او قضاوت کنيم.
ماه بيشتر نشانگر نيستي است زيرا او زماني که خورشيد يعني نماد زندگي ناپديد 

مي شود ظهور مي کند. بسياري از کودکان ماه را در نقاشي هايي که از قبر و 
قبرستان مي کنند به کار مي گيرند

ماه
خورشید و   

جمع آوری مطلب: پریسا حضوری

اثر استاد ميرزا غامرضا اصفهاني


